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En nuestra Comunidad existe una pluralidad lingiistica que es un rico patrimonio, reflejo de la
historia y cultura propias. Los hablantes aragoneses que manejan esas «otras» dos lenguas
minoritarias han tenido y tienen necesidad de un catabolismo espiritual, de dar cuenta al
mundo, de expresar sus ideas. La proteccion y el fortalecimiento de la lengua «hermana mayor»
supuso el abandono y debilitamiento de las «menores». Han sido muchos anos de ignorada exis-
tencia a nivel oficial. Es casi un milagro que aun pervivan. Un aragonés del que la burguesia no
ha querido saber nada, anestesiado, inconsciente, cercano a ser enterrado vivo y un catalan de
Aragon que la voluntad de sus hablantes ha constituido el motor primero de su perpetuacion.

Gran parte de su existencia ha supuesto para el aragonés una travesia esteparia, seca, arida
—acentuada por los cambios sociales y econémicos del siglo xx-.

El tiempo avanza inexcusable e inescrutable y acelera los cambios. Una especie de angustia
temporal nos aflige: deseo de retener no solo lo que prevemos que se nos escapara, sino lo que
irremediablemente se nos esta escapando. jCuéntas voces enmudecidas para la lengua de
nuestro pueblo! Pero como decia Holderlin «Donde nace un peligro, nace también quien lo
salva» y nuevas generaciones, al calor de la democracia y del renacimiento aragonés hacen pro-
puestas de compromiso con la lengua. «Es el derecho a la atencién lo que hay que conquistar»,
nos recuerda Unamuno.

Entidades, asociaciones -entre ellas el REA- y ayuntamientos promueven una reflexion pro-
funda que manifiestan y senalan que hay tierras linglisticas escondidas que anhelan el sol para
dar flory fruto. Se promueven actividades de salvaguarda y con paciencia se teje, durante dece-
nas de anos, un corpus cientifico para impedir que nuestro patrimonio linglistico desaparezca.
Aungue de manera oficiosa, de facto, se reconocera la realidad plurilinglie de Aragon.

Han sido estas generaciones, mas cultas y concienciadas, voluntariosas y entusiastas quienes,
recibido el legado lingiistico paterno, desplegaron las tres potencias de su alma: memoria del
pasado guardado con celo; entendimiento del presente, por su mejor preparacion y voluntad de
futuro para dignificar y poner en valor el bien heredado.

Con piedra blanca seria necesario marcar el acontecimiento ocurrido el 17
de diciembre de 2009 en las Cortes aragonesas: la aprobacion de una «Ley
de proteccion y promocion de las lenguas propias de Aragén». Después de
varias tentativas fallidas en los Ultimos diez anos, se cumplio lo prometido.
iCuantas energias malgastamos en esta tierra nuestra para evidenciar lo
que es obvio y evidente y clarificar lo que esta claro y pristino! Nuevas
perspectivas se abren con esta ley y, aunque no estemos muy conformes
con el resultado hay que reconocer que la conformidad suele ser, en algu-
nos casos, una gran fuente de sabiduria.

La Ley reconoce la pluralidad linglistica de Aragon, declara que el arago-

nés y el catalan son lenguas propias de esta tierra y que se garantiza su

conservacion, recuperacion, uso, promocion, ensenanza y difusion. No

aparece declaracion expresa de cooficialidad, lo que conllevara limitacio-

nes en la ensenanza y administracion y si una «cooficialidad restringida» en la relacion ciuda-
dana con las Cortes y el Justicia. Muy interesante es el art. 35, que habla de las medidas que se
adoptaran para hacer presenciables las lenguas en los medios de comunicacion y el art. 36 que
recoge la colaboracion con las entidades sociales y el apoyo a las actividades que promuevan.

Tenemaos, pues, un marco legal por el que suspirdbamos. Ahora se precisa una politica lingis-
tica flexible y coherente, adaptada y eficaz, abierta y ciudadana. Una politica eficaz de dinamiza-
cion de estas lenguas en el conjunto plurilinglie debe consistir en restablecer prioritariamente el
estatus simbélico para suscitar practicas, todo ello en reparto complementario de funciones,
compartidas, sobre todo, con la «hermana mayor», que es la vehicular.

Por limitado que sea este marco legal «Mas bale sastre que cosa», se consuelan con fina ironia
en el norte de Aragdn y «Qui no pod espigar, espigola», sentencian en la zona oriental.

Quienes llevamos luchando y trabajando muchos anos en este &mbito, constatamos con Una-
muno que «La realidad es un esfuerzo del recuerdo por hacerse esperanza».

Que esta anhelada Ley de lenguas sirva en Aragdn para conocernos mejor, para aumentar la
autoestima, para deshacer prejuicios y exorcizar fantasmas. Para hacer a los aragoneses -en
definitiva- un poquico mas duenos de si mismos.
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Universidad. Plaza de la
Magdalena (1949-51).
Procedencia: Archivo
Municipal de Zaragoza

«Y es de desear también, Excmo. Sr. que al igual que en
Zaragoza la depuracion del Magisterio Primario es un hecho
y lleva igual camino la de la Ensefianza Secundaria, se vea
asimismo limpio de antipatriotas y elementos revolucionarios
el escalafén de catedraticos de Universidad, con lo cual se
lograran dos beneficios, el de depurar y el de ahorrar...»1.

La cita que precede a estas lineas era el final de una
misiva colectiva dirigida a Francisco Franco. Los remitentes
eran catedraticos de diferentes centros universitarios espa-
fioles que se habian refugiado en Zaragoza al estallar la gue-
rra civil. En 2 de noviembre de 1936, este heterogéneo grupo
consideraba terminada la purga del magisterio primario. Y es
que esta limpieza politica era una de las mas urgentes, ya
que, segun manifestaban, «la semilla revolucionaria la ha
sembrado en muchos pueblos el Maestro de Escuela». Sin
embargo, los firmantes del texto iban mas alla, pues enten-
dfan que dichos educadores «no se han formado a si mis-
mos, han necesitado la relacién mas o menos mediata con la
Universidad». No habia duda; desde «hace muchos afos
(...) los enemigos de Espafia» se habian apoderado de la
ensefianza superior. Por ello y apoyandose en la acusacion
de difundir doctrinas perniciosas, no dudaron en impeler al
nuevo jefe de Estado a acometer una depuracion sistematica
de sus propios compafieros.

No obstante, o que empez6 como una caza de brujas
acabd convirtiéndose en una forma de recaudar dinero, en
una especie de negocio. Y es que cuando los asesinatos, las
destituciones fulminantes y los ostracismos descendieron,
incrementd el nimero de incautaciones, embargos y multas.
El escalafén habia sido mermado hasta tal punto que las san-
ciones econdmicas se presentaron como las mejores medi-
das punitivas contra aquellos que no estaban libres de
sospecha.

ROLDE 132_6

FL. DERECHO DEL DIA
SIGUIENTE EN

LA UNIVERSIDAD

DE ZARAGOZA

«Las dictaduras han inventado un derecho peor que
el de la vispera. Han inventado el derecho del dia
siguiente. Es decir, han dado efecto retroactivo a las leyes
penales. Han condenado a muchos por actos que cuando
fueron realizados no eran delitos. (...) El juzgador que
condena sin ley o por ley posterior al hecho desacredita la
autoridad».

José Castillejo Duarte?

Al igual que sucedi6 en los centros de ensefianza superior
controlados por la Republica, la purga del escalafon empezd
en los primeros dias de la guerra. De hecho, en 6 de noviem-
bre de 1936, el Rector zaragozano, Gonzalo Calamita, con-
feccionaba un listado del personal universitario que era objeto
de sancion3. Aunque pueda parecer una contradiccion, unos
dias més tarde de la redaccion de ese escrito, se creaba la
Comision Depuradora A (Decreto n° 66. 26/11/1936), encar-
gada de instruir los expedientes de los acusados y presidida
por el catedratico Antonio de Gregorio Rocasolano. Las nue-
vas autoridades franquistas se apoyaron en una serie de
leyes (como el Decreto de la Junta de Defensa Nacional n°
108, 13/09/1936) para comenzar un proceso que no termi-
naria hasta 1945.

1. Archivo del Departamento de Historia Moderna y Contemporanea. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Zaragoza. A partir de ahora, seré citado como ADHMC.

2. Trascripcion de una conferencia impartida por José Castillejo para la Voz de Londres, programa radiofénico de la BBC, en 1943. Se puede encontrar en la biblioteca vir-
tual de Castilla La Mancha: http://www.uclm.es/Ceclm/b_virtual/sonido/castillejo/index.htm

3. «Relacién de informes y acuerdos relativos a los interesados que se expresan en la comunicacion adjunta». En «Carpeta Depuracion 111> ADHMC.
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|Retrato fotografico de Don Juan Cabrera y Felipe.
Procedencia: Archivo Histérico Provincial de Zaragoza
(Fondo Coyne, sign. 003604), con titularidad del Gobierno

de Aragén

FACULTAD DE MEDICINA

En este centro la incidencia de la purga tuvo idénticas
proporciones a las del resto de las Facultades. Sin embargo,
al contar con una plantilla mas amplia, ésta fue la que con-
tabilizd mayor numero de bajas. Asi, un total de diez docen-
tes fueron perseguidos en Medicina. Tres de ellos murieron
en el transcurso de la guerra: José Carlos Herrera y los her-
manos Mariano Augusto y José Maria Muniesa Berenguer.

El primero era natural de Logrofio y tras pasar por varias
Universidades espafiolas (Salamanca y Santiago), habia sido
traslado a la de Zaragoza como catedratico de Ginecologia y
Obstetricia en junio de 19314. En 29 de octubre de 1936 era
destituido. Ese mismo dia se lo comunicaban al Rector con
una misiva en la que se describia al Dr. Herrera como: «per-
sona poco recomendable por su poca moralidad, sexual exa-
cervado (sic.), lo que fue causa de varios disgustos durante
su permanencia en dicha Ciudad [se refiere a Santiago] y
persona desprestigiada»°. Y es que su actividad profesional
y los prejuicios que pudo generar su especialidad médica
pesaron mas que su supuesta filiacion politica a partidos de
izquierda®. De hecho, fueron varios los informes que adver-
tian que en Santiago habia sido juzgado por practicar un
aborto y que habia sido acusado por «abusar torpemente
de algunas Enfermeras»’. Asi 'y por Orden de 12 de junio de
1937, era «separado definitivamente del servicio (...),
debiendo ser dado de baja en su escalafon»8. En 20 de abril
de 1938, fallecia como consecuencia de una tuberculosis
pulmonar en Fuentesauco (Zamora), ciudad natal de su

esposa. Sin embargo, su 6bito no fue dbice para que el Tri-
bunal Regional de Responsabilidades Politicas de Zaragoza
(TRRPZ) incoara un expediente contra él en 8 de febrero de
1940°. Un afio después, era absuelto.

En cuanto a los hermanos Muniesa Berenguer, sus desti-
nos se imbricaron. Desde 1928 Mariano Augusto era profe-
sor auxiliar temporal de la Facultad zaragozana, en donde
impartio la asignatura de Histologia y Anatomia patologica.
Durante la Il Republica, habfa sido concejal del Ayun-
tamiento de Zaragoza en representacion del Partido Radical-
Socialista y, mas tarde, delegado de Izquierda Republicana.
Por esa razén y tal como manifestaba un escrito de la Comi-
saria de vigilancia de la ciudad, «se le aplicé la ley en su
grado maximo». Y es que en 7 de octubre de 1936 él y su
hermano eran asesinados. A pesar de ello, en 26 de enero de
1940, el TRRPZ incod un expediente contra él, con el fin
de embargar sus posesiones. No obstante, en 11 de diciem-
bre de 1945 se sobreseia el caso, no sin antes comprobar
que su conyuge era afecta al Movimiento Nacional10.

Su hermano José Maria era profesor auxiliar de la catedra
de Fisiologia en la misma Facultad. Por Orden de 15 de
marzo de 1937, se comenzd a instruir un expediente de «res-
ponsabilidad civil» contra él11. Asi, en 19 de enero de 1938
se hizo efectivo el embargo de los bienes de su despacho y
del laboratorio que compartia con Augusto. No contentos con
esas incautaciones, en 1 de marzo de ese afio las autorida-
des militares ponian una sancién de diez mil pesetas al acu-
sado. Su viuda interpuso un recurso ante el Tribunal Nacional
de Responsabilidades Politicas, el cual fall6 a su favor en 14

4. Archivo Histérico Provincial de Zaragoza. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5931/2. A partir de ahora se citarda AHPZ.

5. En «Carpeta Depuracion Il1» ADHMC.

6. En las elecciones de febrero de 1936 ejercié como apoderado del presbitero y candidato a Cortes de Accion Popular Aragonesa (perteneciente a la CEDA), Santiago
Guayar Poza. No obstante, varios informes sefialaban que se habia presentado como candidato socialista en las elecciones de 1931 durante su estancia en Santiago, lo

cual neg6 su esposa. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5931/2.

7. En «Carpeta Depuracion Il1» ADHMC.

8. BOE; num. 239 (16 de junio de 1937), p. 1914.

9. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5931/2.
10. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5937/15.
11. BOPZ, Ao CIV, num. 72 (sébado, 27 de marzo de 1937), p. 464.




|Or\a de alumnos Facultad de Medicina 1930. Entre otros, Francisco Lana Martinez y Augusto Pi i Sufier. Procedencia: Archivo Histérico Provincial de Zaragoza (Fondo
Coyne, sign. 003635), con titularidad del Gobierno de Aragén

|Or\a de la Facultad de Derecho 1944. Juan Moneva y Puyol. Procedencia: Archivo Histérico Provincial de Zaragoza (Fondo Coyne, sign. 003657), con titularidad del
Gobierno de Aragon
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de octubre de 1943. De esta forma, se suspendieron las dili-
gencias. Habia sido denunciado por pertenecer a lzquierda
Republicana y hacer propaganda a favor del Frente Popular.
Sin embargo, su mujer, Carmen Moraleda Carrascal, advirtié
de «la confusién en que frecuentemente se incurre en el
expediente, de imputar cargos a mi difunto D. José M?
Muniesa Belenguer y que sélo pueden ser exigidos a su her-
mano Don Augusto»12.

Otros profesores optaron por el exilio para evitar males
mayores: Gumersindo Sénchez Guisande (1892-1976),
Felipe Jiménez de Asta (1892-1973) y Santiago Pi i Sufier
(1893-1981). A los tres les embargaron bienes, como, por
ejemplo, sus bibliotecas personales e instrumentos cientifi-
cos, que pasaron a ser custodiados por la Universidad13.

El primero de ellos era catedratico de Anatomia descrip-
tiva y técnica anatomica en la Universidad de Zaragoza
desde 1928. Ademas, este médico gallego fue una persona-
lidad destacada de la politica local durante el periodo repu-
blicano. Se afilié al Partido Republicano Radical-Socialista y
fue concejal del Ayuntamiento zaragozano entre 1931 y
193314, Sin duda, estos antecedentes hicieron peligrar su
vida al estallar el conflicto bélico. Como relataron sus hijos,
Sénchez Guisande y su familia tuvieron que abandonar su
casa (que fue asaltada y saqueada) para ocultarse en la resi-
dencia del sacerdote Pastor Borrajo. Ayudado por distintos
amigos consiguid escapar y llegar a Santiago. Alli, cruzo la
frontera con Portugal y en Lisboa consiguié embarcar rumbo
a Buenos Aires (Argentina), adonde arribé en 31 de octubre
de 1936.

Un destino similar iba a tener Felipe Jiménez de Asua.
Este, cuyo hermano Luis era un famoso politico republicano,
fue nombrado catedratico de Histologia e Histoquimia nor-
males de la Universidad de Zaragoza en 21 de junio de 1926.
En 9 de abril de 1937 era separado definitivamente del ser-
vicio. Se le acusé de proceder de la ILE, de ateo y «aza-
fiista»15. Al igual que el anterior, acab¢ exiliandose en
Argentina.

12. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5937/16.

No fue muy diferente la huida de Santiago Pi i Sufier,
quien era catedratico de Fisiologia en Zaragoza desde 1923.
Este médico catalan habia militado en |zquierda Republicana
y desempefié importantes cargos en el Ministerio de Instruc-
cion Publica durante el régimen instaurado el 14 de abril de
1931. Asi pues, al comenzar la guerra se trasladé a Barce-
lona y en 1939 se exilib a Francia y mas tarde a Bolivia y a
Panamalé.

Juan Félix Alloza Feced, que era profesor auxiliar tempo-
ral en Zaragoza, también fue objeto de persecucion. En 29 de
octubre de 1936 era destituidol”. Se le acus6 de ser «Radi-
cal-socialista, intimo amigo de Pi Sufier y Auxiliar de su Cate-
dra, de dudosa moralidad, Ateo»18. Sin embargo, en 20 de
mayo de 1937 se levanté «la suspension de empleo y sueldo
del mencionado profesor, con pérdida de los haberes deven-
gados durante» ese tiempol9. A pesar de ello, en 26 de enero
de 1940 el TRRPZ inco6 un expediente contra él. Era la ter-
cera vez que se enfrentaba a un proceso de depuracion.
Anterior a éste fueron el instruido por la Universidad y el del
Cuerpo de Telégrafos, del cual era Oficial. De los dos prece-
dentes habia salido airoso. En esta ocasion también fue
absuelto, en virtud de sentencia de 28 de febrero de 194120,

Francisco Lana Martinez sufrié un castigo parecido. Era
profesor interino y habia ejercido como auxiliar de la catedra
de Medicina Legal en la Universidad zaragozana2l. A pesar
de ser considerado como «derechista y catélico», fue objeto
de un expediente de depuracion. No obstante, habia sido
denunciado por «dar cursillos previos y anteriores a los exa-
menes percibiendo honorarios». Ademas, aseguraban que
provocd un incidente, que las autoridades calificaron de
«muy desagradable», al considerar «excesiva la cantidad
que se le asignd» en la Junta Recaudatoria Civil22. A pesar
de ello, en noviembre de 1936 aun no se habia decidido
nada acerca de su futuro. Finalmente, fue suspendido de
empleo y sueldo. No obstante, por Orden de 24 de mayo
de 1937, se levant6 la sancion y se ordend que el Rectorado
confeccionara un «expediente gubernativo para resolver las
denuncias sobre su actuacion profesional»23.

13. Antonio Lorente Sanz, Decano de la Facultad de Medicina, estuvo presente en el embargo de dichos bienes y se hizo cargo de las gestiones.

14. Podemos encontrar una descripcién de su actividad politica en José Luis Lopez Casamayor (2007), Gumersindo Sénchez Guisande. Maestro de ensefianza y vida, Zara-

goza, Ayuntamiento de Almonacid de la Sierra, pp. 44-68y 117-124.
15. En «Carpeta Depuracion Ill» ADHMC.

16. Voz de Santiago Pi i Sunyer, Enciclopedia Catalana. Se puede consultar en: http://www.enciclopedia.cat/

17. En «Carpeta Depuracion [l1» ADHMC.

18. Ibidem.

19. Ibidem.

20. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5918/7.
21. Gaceta de Madrid, n° 147 (27 de mayo de 1925), p. 1073.

22. En «Carpeta Depuracién Ill» ADHMC.

23.B. 0. E; n° 218 (26 de mayo de 1937), p. 1603.
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|Or\a de la Facultad de Ciencias 1926-27. Entre otros, Calamita, Rocasolano, Aranda Millan. Procedencia: Archivo Histérico Provincial de Zaragoza (Fondo
Coyne, sign. 003641), con titularidad del Gobierno de Aragén

|Or\a de la Facultad de Ciencias. 1940. Entre otros, Calamita. Rocasolano. Cabrera, Mariano Velasco Durantez, Martin Sauras. Procedencia: Archivo Hist6-
rico Provincial de Zaragoza (Fondo Coyne, sign. 003643), con titularidad del Gobierno de Aragon
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Benigno Lorenzo Veldzquez también engroso la lista de
depuraciones. Por Real Orden de 11 de enero de 1930 habia
sido nombrado catedratico numerario de «Terapéutica, Mate-
ria médica y Arte de recetar» de la Facultad de Zaragoza24.
Antes de noviembre de 1936, era suspendido de empleo y
sueldo. A pesar de ser considerado un profesional «compe-
tente» con «sentimientos religiosos» y un «ideario politico
(...) de derechas», se le acus6é de haber defendido posicio-
nes republicanas durante un corto periodo de tiempo23. El
castigo fue revocado y por Orden de 21 de agosto de 1937
era confirmado en su cargo26.

Otro profesor que fue apartado del servicio fue Félix
Monterde Fuertes. Por Orden de 7 de enero de 1936 era
nombrado catedratico de Patologia médica de la Facultad
zaragozana?’. Hasta ese momento habia desempefiado ese
cargo en la Universidad de Valladolid. De esa ciudad se
envi6 un informe que le acusaba de «izquierdista, si bien no
significado»28. Esas palabras fueron suficiente para sus-
penderle de empleo y sueldo el 3 de noviembre de 1936.
Algun tiempo después, era confirmado en su puesto con
inhabilitacion para el desempefio de cargos directivos y de
confianza?9.

FACULTAD DE FILOSOFIAY
LETRAS

El personal de esta Facultad super6 con éxito los expe-
dientes de depuracion. Sélo debemos citar dos excepciones:
José Camon Aznar (1898-1979) y Rafael Sénchez Ventura
(1895-1984).

El primero de ellos fue perseguido por las autoridades
tanto republicanas como rebeldes. En 1936 era catedrético
de Teoria de la Literatura y de las Artes de la Universidad de
Salamanca. Sin embargo, se le instruy6 un expediente y fue
destituido. Al final del conflicto, consiguidé que la sancién se
limitara a un traslado forzoso a la Facultad zaragozana
(donde debfa permanecer por lo menos 5 afios). No obs-
tante, en 26 de enero de 1940, el TRRPZ incod un proceso

24. Gaceta de Madrid, nim. 25 (25 de enero de 1930), p. 616.
25. En «Carpeta Depuracién Il1» ADHMC.

26. BOE, nim. 310 ( 26 de agosto de 1937), p. 3045.

27. Gaceta de Madrid, nim. 32 (1 de febrero de 1936), p. 993.
28. En «Carpeta Depuracion Ill» ADHMC.

29. Ibidem.

de depuracién contra él. De esta forma, en 5 de marzo de
1941 se dict6 una sentencia que le condenaba a cinco afios
de inhabilitacién para cargos de confianza y le imponia una
multa de 750 pesetas30.

En cuanto a Rafael Sdnchez Ventura, la decision estaba
tomada desde un primer momento. Desde 1928 ejercio
como profesor auxiliar de Critica Literaria y Artistica de la
Facultad zaragozana. Los informes civiles y judiciales eran
claros: «Persona indeseable por todos los conceptos»,
excepto por «sus inmejorables antecedentes familiares». Y es
que su hermano José Maria Sanchez Ventura (1890-1960)
fue director del diario catélico E/ Noticiero, diputado de la
CEDAy, en definitiva, persona afecta a los rebeldes. A pesar
de ello, en 3 de noviembre de 1936 era destituido. En 9 de
Abril de 1937, se decidié su «separacion definitiva del servi-
cio, la baja del escalafén y la inhabilitacién para el desem-
pefio de cargos directivos y de confianza»31. Mientras eso
ocurria, llevé a cabo una labor incansable a favor de la Repu-
blica. Aun asi, tuvo que exiliarse a Francia y luego a
México32. Huelga decir que el TRRPZ incod un expediente
de depuracion contra él, en 26 de enero de 1940. La sen-
tencia, datada en 16 de abril de 1943, le inhabilitd para car-
gos publicos durante 5 afios y le puso una multa de 2000
pesetas. Por Decreto de 29 de diciembre de 1960 fue indul-
tado «del resto de la sancién econémica pendiente de ejecu-
cion que le fue impuesta»33.

FACULTAD DE CIENCIAS

A este centro pertenecian una parte importante de los
profesores que apoyaron a los militares rebeldes y que
emprendieron la depuraciéon del personal universitario. De
hecho, los inevitables contactos profesionales que tuvieron
con sus compafieros de Facultad no les impidieron proferir
delaciones contra ellos. Cuatro fueron los acusados de opo-
nerse al triunfo del llamado «Glorioso Movimiento Nacional».

El caso de Francisco Aranda Millan (1881-1937) es bien
conocido por todos. Este sobresaliente cientifico era catedra-
tico de Zoologia general en la Universidad zaragozana desde

30. Manuel Ballarin Aured (2008), «Camén Aznar, los “hunos” y los “hotros”». XIX y Veinte. Revista de Historia y pensamientos contemporaneos, n° 1, pp. 105-118.

31. En «Carpeta Depuracion Ill» ADHMC.

32. Podemos encontrar mas informacién en Victor Pardo Lancina (2004), «Rafael Sdnchez Ventura, aragonés de tres mundos» en Rolde. Revista de cultura aragonesa,

n° 107, pp. 4-17.
33. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5943/9.
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|Fe|ipe Jiménez de Asta. Procedencia: Archivo de la Universidad Complutense de
Madrid
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191234, Cuando estall6 el conflicto, estaba realizando un
viaje por tierras noruegas. Al enterarse de la noticia, regresé
presuroso a Zaragoza. En 10 de agosto de 1936 cruzd los
Pirineos y se presentd ante el Rector, poniéndose a disposi-
cion de los militares rebeldes. Sin embargo, fue objeto de
amenazas y decidi6é huir con su familia, siendo detenido en
el trayecto y encarcelado en la prisiéon provincial zarago-
zana3d.

En 3 de noviembre de 1936, se decidi6 su destitucion36.
Se le acus6 de ser mason, de tener «pésima moralidad pro-
fesional en clase» y de haber sido «Gobernador civil de
Badajoz en el bienio Azafia»37. Asi, en 11 de enero de 1937
el Rector mando el pliego de cargos a Francisco Aranda38.
De poco o nada sirvieron las alegaciones que realiz6 en su
defensa. Por Orden de 7 de mayo de 1937, se le separaba
definitivamente del servicio, siendo dado de baja en el esca-
lafén39. Sin embargo, lo peor estaba por llegar. En 20 de
julio de ese afio, fue sacado de la carcel y fusilado junto a
19 personas més en las cercanias del municipio de Pedrola
(Zaragoza).

Un caso diferente fue el de Juan Cabrera Felipe (1898-
1976). Por Real Orden de 28 de mayo de 1920, habia sido
nombrado catedrético de Acustica y Optica de la Universidad
de Zaragoza?0. Su excelente actividad profesional le llevo a
ser designado Decano de la Facultad de Ciencias en 193541,
Sin embargo, en 6 de noviembre de 1936, fue suspendido
de empleo y sueldo?2. Dicha medida se habia tomado ante
las siguientes acusaciones:

a) «Suscritor del Socorro Rojo Internacional».

b) «Procede de la Junta para Ampliacion de Estudios
similar a la Institucion Libre de Ensefianza».

c) «En San Sebastian, (...) lejos de sufrir persecuciones
de los del F. P. como las demas personas de orden, por la
tranquilidad y libertad con que circulaba por la poblacion, se
ponia de manifiesto que contaba con las simpatias y protec-
cion de dichos elementos»43.

A pesar de ello, todos los informes le describian como
una persona de «recta moral profesional». Y se iba mas alla:
«Se le ha visto frecuentar Iglesias. Excelente Profesor siendo
su conducta intachable en la Universidad»44. Sin embargo,
estas afirmaciones no impidieron que por Orden de 28 de
septiembre de 1937 fuera inhabilitado para cargos directivos
y de confianza4®. Aun asi, por Orden de 28 de diciembre de
1942 fue rehabilitado en su puesto sin sancion4é. Afios méas
tarde, Cabrera daba muestras de su adaptacién al nuevo
régimen al ser nombrado Rector Magnifico de la Universidad
de Zaragoza®’/ y Consejero honorario del Consejo Nacional
de Educacion48.
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El caso de Juan Martin Sauras (1896-1969) sigui6 las
pautas generales. Por Orden de 19 de diciembre de 1935
habia sido nombrado catedratico de Quimica inorgéanica de
la Facultad de Zaragoza4®. Hasta ese momento y desde
1930, habia desempefiado ese puesto en la Universidad de
Santiago®0. La actividad politica que llevd a cabo en esa ciu-
dad fue el argumento que se esgrimié para su depuracion. Y
es que en 1931 se presentd a las elecciones de diputados a
Cortes Constituyentes por el PSOE. Fruto de ello, en 29 de
octubre de 1936 era suspendido de empleo y sueldoSl. En
30 de noviembre de ese afio, cesaba en su cargo, al mismo
tiempo que Cabrera y Aranda. Por Orden de 30 de septiem-
bre de 1937, se ratificaba dicha suspension por el periodo de
un afo, «a contar del 28 de diciembre de 1936»52. En 11 de
febrero de 1949, el Ministerio de Educacion Nacional dejaba
sin efecto la inhabilitacion para cargos de confianza que
pesaba contra é13.

Por ultimo, debemos detenernos en el caso de Mariano
Velasco Durantez, natural de Villalcon (Palencia). Desde
1931 ejercié como catedratico de Optica y Radiaciones de la
Universidad zaragozana. En virtud de acuerdo de la Junta
para Ampliacién de Estudios y por O. M. de 8 de abril de
1936, fue becado en Cambridge (UK) durante dos meses.
En mayo de ese afio llegaba a territorio inglés®4. En 9 de abril
de 1937, se decidi6 su «separacion definitiva del servicio, la
baja del escalafén y la inhabilitacion para el desempefio de
cargos directivos y de confianza»55. Se le acusaba de haber
pertenecido a Accion Republicana y de no haber regresado
a su puesto al estallar la guerra. En 1939, la Comision depu-
radora le repuso en su cargo, pero con suspension de
empleo y sueldo durante seis meses®6. En 26 de enero
de 1940, el TRRPZ incod6 un expediente contra él y en 23 de
noviembre de 1940 emiti6 una sentencia que establecia una
sancion de «seis afios de inhabilitacion especial para cargos
de mando y confianza», asi como el pago de una multa de
3000 pesetas®’.

FACULTAD DE DERECHO

El personal de este centro hizo sobradas muestras de
adhesion a los golpistas durante la guerra. Ademas y con
anterioridad al 18 de julio de 1936, algunos profesores
(como Luis del Valle o Luis Legaz Lacambra) habfan
dejado constancia de su simpatia por el Estado nacional-
socialista aleméan en las paginas de la revista Universidad.
Asi las cosas, no cabia esperar que la Comision de Depu-
racion tuviera mucho trabajo en esta Facultad. No obs-
tante, tres miembros de la plantilla fueron objeto de
persecucion.

Francisco Hernandez Borondo estuvo entre ellos. Era
catedratico de Derecho mercantil en la Universidad de La

Francisco Aranda Millan

34. Orden de 22 de marzo de 1912. Gaceta de Madrid, nim. 90 (30 de marzo de
1912), p. 933.

35. Podemos encontrar més informacion en: Luis A. Inda Aramendia (2003),
«Francisco Aranda Millan (1881-1937) y su contribucién al estudio de las Ciencias
Naturales en Aragbn», Revista de la Real Academia de Ciencias de Zaragoza, n°
58, pp. 37-51.

36. En «Carpeta Depuracion 11> ADHMC.

37. Ibidem.

38. Ibidem.

39. BOE nim. 200 (8 de mayo de 1937), p. 1325.

40. Gaceta de Madrid, nim. 156 (4 de junio de 1920), p. 919.

41.0. M. de 13 de noviembre de 1935. Gaceta de Madrid, nim. 332 (28 de
noviembre de 1935), p. 1731.

42. En «Carpeta Depuracion Ill» ADHMC.

43. Ibidem.

44. |bidem.

45, BOE, num. 345 (30 de septiembre de 1937), p. 3603.
46. BOE, num. 7 (7 de enero de 1943), pp. 246-247.

47. Decreto de 22 de octubre de 1954. BOE, num. 302 (29 octubre de 1954), p.
7281.

48. Orden de 16 de febrero de 1957. BOE, num. 52 (21 de febrero de 1957), p.
1113.

49. Gaceta de Madrid, nim. 360 (26 de diciembre de 1935), p. 2588.

50. Fue nombrado por R. O. de 21 de marzo de 1930. Gaceta de Madrid, num.
84 (25 de marzo de 1930), p. 1879.

51. En «Carpeta Depuracion Ill» ADHMC.
52. B.0.E. num. 347 (2 de octubre de 1937), p. 3634.

53. Esta documentacion se puede consultar en el “Album da ciencia” del Conse-
llo da Cultura Galega. http://www.culturagalega.org/.

54. Archivo de la Secretaria de la JAE. Caja 148/157.

55. En «Carpeta Depuracioén Il1» ADHMC.

56. Ibidem.

57. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5946/23.
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|Fecha 28 de abril de 1954. Imposicion de la medalla de oro de la ciudad al Dr. Benigno Lorenzo Veldzquez. Procedencia: Archivo Municipal de Zaragoza

58. Archivo de la Secretaria de la JAE. Caja 76/23.
59. Gaceta de la Republica, n° 167 (16 de junio de 1938), p. 1340.

60. Jaume Claret Miranda (2006), £/ Atroz desmoche. La destruccion de la Uni-
versidad espafiola por el franquismo (1936-1945), Barcelona, Critica, pp. 149-
151.

Laguna, de la cual llegb a ser Rector. Sin embargo, por Orden
de 21 de mayo de 1935 se admitia su dimisién de ese cargo,
ya que habia sido destinado a la Facultad de Santiago. Aun-
que desconocemos la fecha exacta en la que se trasladé a
Zaragoza, en febrero de 1936 ya ejercia como profesor del
centro aragonés®8. Sea como fuere, lo cierto es que gracias
a los informes provenientes de las Islas Canarias fue sancio-
nado. De hecho, en 9 de abril de 1937, se decidi6 «su sepa-
racion definitiva del servicio, la baja del escalafon y la
inhabilitacion para el desempefio de cargos directivos y de
confianza».

Con anterioridad, habia sido también castigado por la
Republica. Sin embargo, por Orden de 14 de junio de 1938,
el gobierno republicano le levantd la sancion que se le habia
impuesto en 26 de enero de 193759, En ese momento
estaba en Barcelona. Tras la entrada del ejército rebelde en
esa ciudad, solicité la revision de su expediente. Aun asi, en
10 de agosto de 1939, se ratificaba su separacion del servi-
cio%0. Ademas, en 26 de enero de 1940, el TRRPZ incod otro
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expediente contra él. Poco después, los jueces aragoneses
trasladaron el caso a sus homologos canarios, por considerar
que el acusado no habia residido en territorio zaragozano
antes de 193861,

El inefable Juan Moneva Puyol (1871-1951), que era
catedratico de Derecho Candnico desde 1903, también
sufrié la persecucion del nuevo régimen franquista, al cual se
opuso. De hecho, este fervoroso catélico no dudé en denun-
ciar la purga que se estaba realizando en la ciudad ante el
arzobispo y el Capitan general de Zaragoza®2. Quizas por
este motivo, fue suspendido de empleo y sueldo. No obs-
tante, estuvo en esa situacion menos de un mes. Asi, por
Orden de 9 de diciembre de 1936, qued6 sin efecto la san-
cion que se le habia impuesto®3. Los informes de las autori-
dades lo describian como un «cinico extravagante o
extravagante cinico». Ademas, se hacian eco de las distintas
acusacines que habia recibido en regimenes anteriores. Se
referian al discurso titulado E/ honor (Zaragoza, La Acade-
mia, 1924), que le costd un expediente disciplinario por
supuestas criticas al ejército y un juicio del que sali6
absueltof4. En 10 de noviembre de 1939, el TRRPZ inco6 un
proceso judicial contra él. Sin embargo, en 23 de noviembre
de 1940 se sobresey65.

El Gltimo docente de esta lista es Enrique Rodriguez
Mata. Era catedratico de Economia Politica de la Facultad
de Zaragoza desde 1931. El gobierno de la Republica le
habia separado de su cargo al «<mantenerse en el exi-
lio»66. Las autoridades franquistas también le destituian
antes de noviembre de 1936. Y es que Rodriguez Mata, al
que los informes de los rebeldes describian como
«izquierdista furibundo y de cuidado», habia ocupado dis-
tintos cargos de responsabilidad en el Ministerio de
Hacienda durante la |l Republica. En 16 de marzo
de 1937, se le inco6 un expediente de responsabilidad
civil con el fin de incautarse de sus bienes. En 9 de Abril
de ese afio, se ratificaba su «separacion definitiva del ser-
vicio, la baja del escalafén y la inhabilitacién para el des-
empefio de cargos directivos y de confianza». Ademas, en
28 de mayo de 1938 se le imponfa una sancion ejempla-
rizante de un millén de pesetas. Al carecer de esa suma,
le embargaron todas sus posesiones, valoradas en 7.294
pesetasé’.

Y asi:

«Depurada y disciplinada, con una mentalidad
dominante fascista y conservadora reaccionaria, la Uni-
versidad de Zaragoza se encontraba en las mejores
condiciones para transformarse en una de las universi-
dades de provincia tipica bajo la dictadura fran-
quista»®8,

IRafaeI Sanchez Ventura. Procedencia: coleccién familiar Sdnchez Ventura

61. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5930/28.

62. José Luis Lacruz Berdejo (1983) «La Huella de Moneva en la Facultad de Dere-
cho de Zaragoza», en Luis Horno Liria (ed.), Don Juan Moneva visto por sus con-
temporédneos, Zaragoza, IFC, pp. 85-87.

63. B. 0. E., n° 53 (11 de diciembre de 1936), p. 370.

64. Eloy Fernandez Clemente (1983) «La Universidad de Zaragoza durante la dic-
tadura de Primo de Rivera y la segunda Republica», en VV. AA.: Historia de la Uni-
versidad de Zaragoza, Madrid, Editorial Nacional, pp. 377-419. Citado en pp.
393-395.

65. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5936/20.

66. Jaume Claret Miranda (2006), p. 149

67. AHPZ. Expediente de Responsabilidades Politicas. Ref.: 5941/23.

68. Juan José Carreras Ares (1983), «Epilogo», en VV. AA.: Ob. cit., p. 434.




| O S E M O R 17_JOSE MOR DE FUENTES. BIOGRAFIA Y ANALISIS DEL ELOGIO DE CERVANTES
D E | U E N | E S Por casualidad, andando entre papeles y libros de la Biblioteca de Catalufia,

encontré un manojo de hojas cuyo autor, José Mor de Fuentes, desperté mi curiosi-
dad por dos razones fundamentalmente. La primera, de orden sentimental, es que
habia leido hacia mucho tiempo en los albores de la juventud su obra La Serafina, de
la que luego no volvi a releer méas. La segunda es que el libro se intitulaba Elogio
de Cervantes, de manera que el encomio de un grandisimo escritor como el de Alcala
ya es de por si suficiente para despertar el interés de un curioso por la literatura. Ade-
mas, aparecia ante mi un nuevo elogio tan caracteristico del siglo xvill europeo. Las
puertas estaban pues abiertas para conocer los interiores de esta obrita.

El texto que manejo corresponde a la segunda edicion del libro, publicado en Bar-
celona, afio de 1837, por la imprenta de D. Antonio Bergnesl. Comprende 104 pagi-
nas, tamanfo cuartilla. La primera evoca un latinismo del poeta Virgilio, «jDeus, ecce
Deus!», resumen de la admiracion del autor por el genial escritor; y la Ultima cierra
con una notas en las que pone manifiesto la nombradia y superioridad del escritor
frente a otros vulgares imitadores.

VIDA'Y OBRA DEL ESCRITOR

José Mor de Fuentes nace en Monzdn. Hijo de don Francisco Mor y dofia Benita
Pano, aunque luego sustituy6 ese apellido por el de Fuentes. Es bautizado el 11 de
junio de 1762.

Ejgsttzsde José Mor de Estudia en Zaragoza y se gradda como bachiller en el afio 1776.Esta etapa parece que no ha
dejado ninguna huella positiva pues el escritor la recuerda como «tristisima»2. Posteriormente amplia
estudios en Toulouse donde aprende sobre todo latin y griego. La impronta clasica es desde este pri-
mer momento crucial en la vida de José hasta tal punto que incluso el estilo de su discurso es here-
dero, en buena medida, de los escritores grecolatinos.

Tras su paso esporadico por Francia regresa a Espafia para entrar como interno en el Real Semi-
nario de Vergara, a la sazén uno de los centros de estudio mas reputados, creado en 1776 por la
Sociedad Econémica Vascongada, y dirigido por el Conde de Pefaflorida, al que califica de sujeto ins-
truido y sencillisimo. Estudia aqui diversas ciencias con notables celebridades: Humanidades con
Vicente Santibafiez, Quimica con Chabaneau y Mateméticas con Jerénimo Mas. Mor de Fuentes,
segun cuenta de si mismo, era una persona protagonista que no pasaba desapercibida en ninguna
reunion o conciliabulo, tanto es asi que cuando el conde lo ve por primera vez exclamé con cierta
admiracion: «;es ese el aragonés?». Deja el Real Seminario en 1785.

Transcurria el tiempo y debfa tomar una decisién sobre su futuro profesional, de suerte que decide
iniciar la carrera militar, entrando primero como cadete del Regimiento de Infanteria de América de
Madrid, y luego en la Academia Naval de Cartagena, donde se hace ingeniero de la Armada y desem-
pefia el cargo de alférez de fragata. Es destinado a la Sierra del Segura en 1792 en una comisién
encargada de dirigir las obras de tala de arboles, como era costumbre en Espafia desde hacia siglos.
Relata en sus memorias que él mismo tenfa éxito entre las mozas y recuerda esta temporada como
una de las mejores de su vida. Comenta que los arboles, ya cortados, se llevaban a través del rio hasta

1. José Mor DE FUENTES (1837), Elogio de Cervantes. Imprenta de D. Antonio Bergnes, Barcelona.

2. José Mor DE FUENTES (1836), Bosquejillo de la vida y escritos de D. José Mor de Fuentes delineado por él mismo. Edicion digital basada
en la edicién de Barcelona, Imprenta de D. Antonio Bergnes, 1836 (Biblioteca virtual Miguel De Cervantes, 1999). Las notas biograficas
[Og (6] estan tomadas principalmente de este libro.
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Calasparra, y desde alli, en carretas, hasta Cartagena, de donde salian en barco para
cubrir las necesidades sobre todo de la marina de guerra espafiola. Como era normal
las fiestas de los pueblos congregaban a vecinos y trabajadores de los aserraderos, y
el propio Mor narra que en esas fechas celebraban la misa, y luego arrancaban los
mas atrevidos con cantos y recitaciones de viejos romances. Sin duda, un cuadro vivo
y pintoresco.

En el afio 1793 se traslada a Tolén, y desde alli a Florencia, ciudad que despierta
su admiracion. Lee el manuscrito de la Eneida de Virgilio, del que traduce los diez pri-
Meros versos in situ; y aprovecha ademas para visitar las tumbas de Galileo Galilei y
Maquiavelo.

Finaliza la guerra con Francia por la paz de Basilea en 1795, lo que devuelve al
escritor al arsenal de Cartagena. Alli se reencuentra con la calma y el sol mediterra-
neos lo que despierta en él su vocacion por la literatura, y en general por las letras y
las ciencias. Introduce y comenta la obra de Tucidides; amplia los estudios de aleman e italiano;
y escribe las primeras composiciones de caracter anacreontico. Abandona Cartagena el afio 1796 y
al cabo de dos afios deja definitivamente la carrera militar, a pesar de que sabe que sufrira menos-
cabos econémicos con el fin de dedicarse en cuerpo y alma a la literatura:

Quedé reducido a la tristisima situacion de un literato desvalido y menesteroso3.

Publica por primera vez sus poesias; luego viene otra segunda edicion, pero en las dos no alcanza
ningun éxito. Por fin, edita un tercer cuaderno que, segun él, colma los gustos del publico lector. Al
afio siguiente, 1798, saca a la luz su obra mas famosa conocida vulgarmente como La Serafina y cuyo
titulo es E/ carifio perfecto o Alfonso y Serafina, novela epistolar y didactica al gusto de la ilustracion
en que expone una historia de amor entre los dos protagonistas. Es para algunos una novela senti-
mental4, y e incluso hay quien la califica de novela cargada de romanticismo®. Una segunda edicion
en 1802 hace que su popularidad crezca, pero este hecho no impide que la suerte econémica del
escritor sea cada vez peor.

Menesteroso, parece que la ocupaciéon de una catedra de Humanidades en el Seminario de Comi-
llas, brazo de la Sociedad Econémica Cantabrica, y que le habia de reportar diez mil reales anuales,
podria sacarle del problema, pero profundas disensiones con su director, el asturiano D. Rafael
Luarca, trunca el anhelo de mejora econémica. Posiblemente la causa de la discordia haya sido el
modelo educativo de cada cual: el empirismo y practicidad de Mor de Fuentes, frente a rancios valo-
res del asturiano (dogma, abstraccion), ilustraciéon en definitiva versus tradicionalismo.

Aparece nuevamente en Madrid en 1804, y por entonces circula un poema suyo con ocasion del
desastre de Trafalgar que tiene cierta repercusion. Entusiasta de los elogios escribe uno sobre el gene-
ral Gravina, que le hace pensar de si mismo que es un prosista castizo, fluido y armonioso. Otro elo-
gio escrito por la misma fecha es el de Francisco Gregorio de Salas.

Acerca de la reconquista de Buenos Aires a los ingleses y el valor demostrado por la poblacion his-
pana criolla, escribe un largo poema que publica (o republica) el Diario de Cartagena en 18076.

En 1807 se publica la tercera edicion de La Serafina, pretexto una vez mas para encumbrarse a
si mismo como magnifico prosista. Llama la atencién el narcisismo del escritor que no duda en nin-
gun momento en predicar las excelencias de sus cualidades literarias. Entronca asi con una tradicion
que se inici6 con D. Juan Manuel y sigue ininterrumpidamente hasta hoy. Por esta época goza de fama
entre las clases mas poderosas, lo que lleva aparejado mejor suerte econémica. No obstante, este
breve periodo de bonanza dara al traste con el advenimiento doloroso de la invasién francesa, que
pone fin globalmente a una etapa del escritor aragonés.

3. José MoR DE FUENTES, Bosquegjillo... p. 3.
4. J. AWAREZ BARRIENTOS (1991), La novela del siglo XVIII, Madrid, Jdcar.
5. Emilietta PaNizza (1990) Rasgos romanticos en la Serafina, Rilce 6.1.: pp. 83-110.

6. Véase Francisco HENARES: ;Qué leian los cartageneros en los afios de la Guerra de Independencia? El Diario de Cartagena entre 1807
y 1809, en Cuadernos del Estero, n° extra dedicado a la Guerra de la Independencia en Cartagena.
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Transcurria el verano de 1807 cuando Mor de Fuentes presencia el paso por tierras de
Espafia de las tropas francesas hacia Portugal con fines anexionistas. Este hecho le permite
intuir lo que ha de pasar en suelo patrio. Asimismo la estancia en Madrid le hace ser testigo
del motin de Aranjuez y del nombramiento de Fernando VII como Rey de Espafia tras abdi-
car su padre, Carlos IV. Este tltimo suceso ilustra el tema de un romance heroico cuyo pro-
tagonista es el aludido monarca. Pero con todo el hecho mas tragico de la vida del escritor es
la invasion de Espafia por el gjercito francés, que él vive directamente en sus propias carnes.

Sale huyendo del levantamiento de Madrid, de fecha 2 de mayo de 1808, para refugiarse
en Zaragoza. Cuenta que el numero de soldados profesionales destinados en la ciudad no
sumaban los doscientos y que fue el pueblo llano quien protagonizé la lucha contra el fran-
cés. Puesto que el gjército y las milicias populares estaban descabezadas —no habia jefes
militares— proponen a Mor de Fuentes asumir el cargo, pero considera que el nombramiento
debe recaer en el general Palafox, que a la postre fue distinguido como el maximo respon-
sable de la defensa de Zaragoza. Sin embargo, es notable la labor del escritor en la contienda pues
desde la Torre Nueva vigila los movimientos del enemigo valiéndose de unos anteojos que le presta
otra heroina de la causa, la condesa de Bureta. Esta labor de espia es muy valiosa a la comandancia
porque le permite preparar la estrategia de defensa o conocer los flancos vulnerables del enemigo.

Viaja a Huesca, a Monzon, y por fin recala en Cartagena hasta el final de la Guerra de Indepen-
dencia en 1812.

Proclamadas las Cortes de Cadiz dirige dos periédicos hasta la vuelta del absolutismo de Fer-
nando VII en 1814, el Patriota y la Gaceta. Este afio publica un corto discurso ensayistico, Refle-
xiones sobre el estado de la Nacion, un escrito militar, Elementos de tactica superior, un sainete en
el que se mofaba de los franceses y un romance, £/ patriota en el Nuevo Baztan. Su vida transcu-
rre entre Monzon, Zaragoza y Madrid. A la sazén pleitea con su cufiada por la herencia del patri-
monio familiar. Segln dice el escritor la sentencia judicial le deja la casa familiar y algunas
heredades de secano.

Lleno de satisfaccion por el advenimiento del trienio constitucional —1820 a 1823- compone al hilo
de la ocasion un poema en silva, dividido en cinco cantos, de titulo La Constitucion cuyo asunto es la
exaltacion de los constitucionalistas que centran su esfuerzo en dotar a Espafia de unas normas apro-
badas por el pueblo. Sin embargo, y a pesar de todo, augura un fracaso de la politica constitucional
debido a la multiplicidad de partidos que no aparentan ninguna solidez ni seriedad. En el mismo
momento en que se produce el golpe de poder de Fernando VII, sale el escritor de Espafia con el pre-
texto de curarse de su quebradiza salud en las aguas termales de la localidad francesa de Bagnéres
de Bigorre. Luego acude a Toulouse y alli publica su libro Poesias.

Vuelve a Monzdén en 1826. En la calma aparente de su pueblo natal acaba su obra Las Estaciones,
obra que le lleva veinte afios; y escribe dos novelas no publicadas, Faustino y Dorotea'y Valero.

Parece que el escritor siempre mostré predileccion por Francia y lo francés, como asf ocurrié con
otros ilustrados, y sobre todo por su capital, que era por entonces el foco cultural y econémico mas
grande de Europa. Alla acude y tras una larga y penosa singladura llega a Paris el 6 de febrero de
1833. La ciudad, que le provoca algunas reflexiones, le impresiona gratamente, sobre todo el espiritu
emprendedor del ciudadano:

Si viajas por Francia se ve que el pais esta en prosperidad pues por donde quiera andan construyendo,
mejorando y adelantando, lo que seguramente no sucede en Aragoén, Castilla, Extremadura, Andalucia etc,
donde si cae una casa alli se queda, si se inutiliza un camino, asf se esta”.

Abandona Paris un afio después, y regresa a Barcelona, ciudad industriosa y placentera, al decir
del escritor. Durante esta estancia sale a luz el Cotejo del Gran Capitan, obrita alusiva a Napoledn
Bonaparte; y el Elogio de Cervantes, texto objeto del presente articulo.

7. José MoR DE FUENTES, ob. cit.,, p. 26.
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En 1836 se publican dos obras, el Bosquejillo. ya aludido, autobiografia que acaba
con la entrada del escritor en Barcelona, y La Fonda de Paris.

No es justo olvidarse de la labor de traductor que desempefié el escritor a lo largo
de su vida, promoviendo la difusién no solo de textos latinos y griegos, sino otros coe-
taneos de extraordinaria influencia histérica. De joven tradujo a Horacio (Oda XXX),
Técito y Salustio (Ensayo de traducciones, comprendiendo varios trozos de Tacito y
Salustio), publicado en la Imprenta de Benito Cano de Madrid en 1798, y una novela
histérica el Cementerio de la Magdalena en 1810. Pero es al final de su vida, en un
momento en que los embates de la pobreza le golpean con mayor furia, cuando tra-
duce las obras mas importantes, animado sobre todo por el impresor barcelonés
Antonio Bergnes (1801-1879), catedratico de griego y rector de la Universidad de
Barcelona. En 1835 traduce Las Cuitas de Werther, de Goethe y la Historia Natural
del Género Humano, de J.J. Virey; en 1836 la Historia de la Revolucion de Francia,

THIRENTL BE DON ANTUNI BTRGYES, HALLE

e de Thiers y la Julia, de Rousseau; entre 1839 y 1845 Ja Historia de Espafia de Carlos

Romey; una obra infantil de 1832 usado como libro de texto en las escuelas france-
sas, El abuelo, de Fouqueau de Pussy; y en 1842 la Historia de la decadencia y ruina
del Imperio Romano, de Edward Gibbon8.

Como ya intuia en su juventud, el literato en general es un personaje destinado a
la pobreza y la incuria. Asi, cumpliendo con los augurios, decepcionado por la condi-

cién humana, pero fiel a si mismo y a su acendrada independencia, se retira a Mon-
z6n para malvivir los Ultimos afios de su vida ayudado por la solidaridad de un sastre que habia sido
compafiero de la infancia. Muere el 3 de diciembre de 1848 en su aldea natal.

ANTECEDENTES DEL ELOGIO CERVANTINO

Mor de Fuentes acude a la forma retérica del elogio para subrayar los valores literarios de Miguel
de Cervantes, sobre todo los derivados del Quijote. Por otro lado, no es extrafia esta eleccién pues en
el siglo xviil el elogio gana un hueco muy importante entre los ilustrados, al que consideran un eficaz
instrumento propagador de sus ideas sociales, econémicas y politicas. Su elogio no es mas que un
eslabén en una férrea cadena que vamos a remontar.

Tiene su origen en la oratoria de la Atenas clésica del siglo V, que podia adoptar diferentes formas
0 subgéneros segun el contenido y las intenciones comunicativas, a saber, el Deliberativo por el cual
el orador trataba temas patrios de alguna gravedad o trascendencia como, por ejemplo, la necesidad
de declarar la guerra o hacer la paz con otras tribus o cuestiones referentes a la recaudacion ejecu-
tiva de las haciendas locales para hacer frente a los gastos sobrevenidos y extraordinarios; el subgé-
nero Judicial mediante el cual se defiende lo que es justo 0 no en los casos conflictivos que se
plantean en las relaciones interpersonales; y el Epidictico o elogio propiamente dicho que consistia en
la alabanza de alguien o algo con el fin generalmente de ganar los favores o incrementar las riquezas
personales®.

Pero es la escuela Sofistica la primera en utilizar el elogio como una manera de destacar, casi
siempre exageradamente, el perfil de algin personaje o las bondades de algln acto célebre. Al prin-
cipio se hace el elogio como un simple ejercicio de retérica y perfeccion verbal, y posteriormente se
toma como un juego Uutil que puede conmover, emocionar o provocar rechazo en el auditorio. Es en
este momento cuando la civilizacion antigua toma conciencia de que la oratoria, y el elogio como sub-
género, puede ganar batallas sin disparar un solo venablo, hacer que triunfen las causas mas nobles
y, a veces, las mas vergonzosas. La oratoria se convierte en el arte de la persuasion para la defensa

8. Carmen FRrRANCI VENTOSA (2001-2004), Reflexiones en torno a la traduccion de la Historia de la decadencia y ruina del Imperio Romano,
de Edward Gibbon, por José Mor de Fuentes. Saltana, 1.

9. Martin DE RIQUER y José M.? VALVERDE (1984), Historia de la Literatura Universal, Barcelona, Ed. Planeta, Volumen |, p. 166.
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de las ideas. Destacan el sofista Isocrates, autor del Elogio de Helena, acerca de la

guerra de Troya, y Luciano de Samosata que escribe el Elogio de la mosca. Ig @ E
TE
La literatura latina también deja huellas de este estilo. Ya se encuentran “elogia” &dﬁ Hi o _c.iﬁs
breves en las inscripciones sepulcrales, e incluso era una forma muy utilizada en los E::,EHNS,S’; E‘;ﬁ;‘
banquetes para recuperar la memoria de los antepasados o destacar las virtudes de :{"’” A, :’Eﬁ:
un amigo ausente. Pero es la oratoria la que emplea especificamente este subgénero i £
con mas éxito, siendo Cicerodn, el orador mas sobresaliente del orbe romano, quien i
exalta las cualidades retéricas de su amigo Catén en la obra del mismo nombre, Elo- dw“’"“%ﬁM B‘*;EQ E;
gio de Caton. ;&z B.,,gml,:w
foxe o g H
La literatura cristiana del siglo v necesit6 reafirmar sus dogmas para ganar adep- E.i‘éf?m» 5ol "‘*if.&
tos que sirvieran a la causa de la fe en abierta pugna contra la ortodoxia romana. Por by nin o
ello, aparecen semblanzas de cristianos ejemplares que revisten las caracteristicas ‘;‘%‘” 2
del elogio méas purolO. Destacan padres de la iglesia como San Jerénimo, autor de De o =g
viribus illustribus, afio 392 d.c. que es una némina de escritores del cristianismo que 5 N, Eljto,..m Bepl
destacaron por la practica de la virtudes religiosas; y Prudencio, autor del Liber Peris- %"‘@m’ st
tephanon en el que ademas de narrar los milagros atribuidos a algunos santos apro- “"mi 3 g
vecha la ocasién para ensalzar la figura de los mismos. & qﬁfn T
e &txwa"h*ﬁa ;‘i des
La Edad Media irrumpe en la historia con un fin decidido, el de crear un extenso T i e

orbe cristiano en el que Dios ha de ocupar el centro de todas las religiones y sea la

mirada devota de toda la cristiandad. Ha nacido el pensamiento teocéntrico. Y en este contexto es
moda contar las vidas de los santos de la iglesia como si de verdaderos elogios se tratase, considera-
dos como intermediarios que acercan al vulgo al Dios Todopoderoso. El ejemplo mas sobresaliente es
el del riojano Gonzalo de Berceo, siglo xil, que relata con técnicas narrativas modernas /la Vida de
Santa Oria, la de Santo Domingo de Silosy la Vida de San Millan. Las obras comparten el tono lauda-
torio de los santos susodichos, que ademas servian como propaganda para la atraccién de peregrinos
de toda Europa a esta zona peninsular. Un siglo después, mas mundano, el Arciprestre de Hita, Juan
Ruiz, escribe el famoso elogio de la mujer de baja estatura incorporado al Libro de Buen Amor, estro-
fas 1606 a 1617, que titula De las propiedades que las duefias chicas han. Es un retrato elogioso y
cargado de humor en el que se resumen las cualidades de la mujer chiquita. Culmina el siglo xv con
la estupenda obra elegiaca de Jorge Manrique Coplas a la muerte de su padre, que resulta un estu-
pendo elogio de la persona D. Rodrigo Manrique, padre del poeta.

Pero el elogio llega a ser un género de moda ampliamente aceptado en la cultura del Renacimiento
gracias a la labor del humanista Erasmo de Rotterdam, autor del célebre Elogio de la locura. Resulta
la primera reivindicacion de lo irracional en la cultura y en el arte en general, que un siglo después
dara sus frutos con el advenimiento del Romanticismo. No pasé desapercibido el elogio del holandés
ni siquiera para sus antagonistas, como es el caso de D. Diderot que responde a aquel con el Elogio
de la razon. Dos modos de ver el mundo, dos estilos de vida antagonicos, clasicismo y romanticismo.

Es seguro que el escritor aragonés conoce todos estos antecedentes que hemos nombrado porque
es un hombre formadisimo y de amplia erudicién; pero el autor sefiero de este género, que mas le influye,
es el gijonés Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811), algo mas joven que viene a encuadrarse en la
segunda generacion de hombres ilustres del siglo xviil. Es autor de varios elogios: el del Marqués de los
Llanos (1780), el de las Bellas Artes (1781), el de Carlos 111 (1788) y el de Ventura Rodriguez (1788). De
todos el que mas prende en el espiritu del aragonés es el Elogio de Carlos I, que tiene como asunto prin-
cipal la exaltacién del monarca mas sabio y prudente de la historia, que modernizé Espafia y forj6 los
cimientos de un Estado moderno.

En resumidas cuentas, ha existido a lo largo del tiempo una larga y consolidada tradicion del Elo-
gio que Mor de Fuentes no solo conoce, sino que ademas cultiva. El suyo es didactico -muestra cual
es el estilo que debe adoptar todo buen escritor— y reivindicativo de una de las figuras Unica en las
letras mundiales, Miguel de Cervantes Saavedra. Eso si, lo va a escribir con una evidente originalidad.

10. Jean BaveT (1996), Literatura Latina, Barcelona, Ed. Ariel, S.A., p. 509.
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ANALISIS E INTERPRETACION
DEL ELOGIO DE CERVANTES

_Estructura formal

El predambulo lo constituye un extenso y adornado poema, formado por tercetos
encadenados, y dedicado al ensalzamiento de Cervantes. Le valen al escritor toda
clase de adjetivos laudatorios —«Adalid del Toledano Idioma», «Astro del Henares»,
«Autor divino» etc.— como si se tratase de un héroe al que le cupiesen los epitetos
mas gloriosos.

Tras unos breves parrafos en que se pone de manifiesto la intencién de valorar la
obra del Quijote en su integridad, las paginas catorce a veintidés nos conducen por
la biografia del escritor hasta el momento en que es nombrado recaudador de
impuestos, después de haber regresado de la campafia que el Dugue de Alba ha diri-
gido contra Portugal. Especialmente llamativa es la parte dedicada al apresamiento y
secuestro del escritor en Argel durante cinco largos y penosos afios, por el hecho de
volver a insistir en la valentia y esfuerzo de Cervantes, que lo hace aliin méas grandioso.

Esta idea de colocarle laureles literarios y personales es una espiral permanente del aragonés. En este
punto se interrumpe el relato.

Nuevamente el autor retoma la vida de Cervantes en las Ultimas paginas del libro, noventa y cinco
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En efecto, inicia el repaso a la obra cervantina con la Galatea, novela pastoril de
1585. Tres son las cuestiones disonantes: la accién principal no tiene un desarrollo
claro ni puede hacerse un seguimiento equilibrado de la misma, toda vez que apare-
cen innumerables hechos y anécdotas secundarias que no ayudan al entendimiento
cabal de la principal; por otro lado, los afectos son frios, lo que rebaja la credibilidad
de la obra en el aspecto emocional; y por Gltimo existe una combinacién nefasta de
prosa y verso, incompatibles en toda obra de buen gusto.

Tampoco condesciende Mor con La Numancia y en general con el teatro cervan-
tino. Arguye en esta ocasion que los personajes salen y entran a escena sin ningun
motivo aparente. Pero aprovecha esta circunstancia para arremeter sin fisuras contra
el teatro de Lope de Vega y Calderén de la Barca, a quienes considera dramaturgos
estrafalarios. Califica la obra como «estrafia y pueril que causa rubor a sus sinceros
apasionados»13.

Lo cierto es que estas opiniones ponen de manifiesto la critica acida que mantu-
vieron los ilustrados contra la estética del Barroco y sus autores, sin duda un conflicto
cargado de enjundia e interés en la historia de la literatura espafiola. Especialmente
combativo fue Leandro Fernandez de Moratin que propone en el teatro un modelo
nuevo: respeto de las reglas de las tres unidades, verosimilitud de las acciones y epi-
sodios, decoro, sencillez y naturalidad en los comportamientos de los personajes.
Ademas propone que el teatro se ponga al servicio de la cultura y de la felicidad de la sociedad14. Por
el contrario el barroco defiende ideas teatrales diferentes, cuando no contrarias. Y mas elocuente
resulta el parrafo que dedica Gaspar M. de Jovellanos al teatro de Lope en su Memoria sobre espec-

|Ilustracién del Quijote de
Gustave Doré

a ciento cuatro, para sefialar dos cuestiones principalmente. En primer lugar, el genial escritor vive los
postreros afios de su vida abandonado por el Estado que no le concede ni una mala pensién para
subsistir; y en segundo lugar, se deja bien claro que Cervantes no tiene parangén en las letras espa-
fiolas. A nuestro entender particularmente curioso es el retrato que Mor de Fuentes hace del talen-
toso escritor, inspirado en el grabado de su amigo D. Blas Atmelier, que a su vez esta sacado de las
copias atribuidas al pintor Juan de Jauregui:

taculos y diversiones publicas, publicado en el afio 1790:

La reforma de nuestro teatro debe empezar por el destierro de casi todos los dramas que estéan sobre la
escena. No hablo solamente de aquellos a que en nuestros dias se da una béarbara preferencia; hablo tam-
bién de aquellos justamente celebrados entre nosotros, que algun dia sirvieron de modelo a otras naciones. ..
Pero, ;qué importa, si estos mismos dramas, mirados a la luz de los preceptos estan plagados de vicios y
defectos que la moral y la politica no pueden tolerar?... Es por lo mismo necesario sustituir a estos dramas
por otros capaces de deleitar e instruir, presentando ejemplos y documentos que perfeccionen el espiritu y el
corazén.

Cervantes era de estatura regular, de estampa interesante, ojos agudisimos, rostro aguilefio y despejado
y ademan airoso. Su frente, sea por el influjo de la realidad, o por la preocupaciéon y apego entrafiable con
que se le mira, esta brotando caracteres, lances y donaires. A pesar de su torpeza natural, y casi tartamu-
dez, su conversacion era animada, festiva y amenisima. Invariable en la tierna amistad, y rebosando de
esclarecida gratitud a las més escasas finezas, serfa también generoso y benéfico, prendas cuyo ejercicio le
imposibilitd la inicua suerte. Su heroismo descuella, aun en medio de aquel siglo de valor y de escelsa nom-
bradia para la nacién espaniolall.

Por lo tanto, la confrontacién entre ambas corrientes —llustracion y Barroco— es una realidad de la
que Mor de Fuentes es un espejo mas.

La misma suerte siguen Las Novelas Ejemplares a las que censura la frialdad de los afectos y la

El resto lo forma el grueso propiamente dicho del libro, a saber, el estudio y anélisis en primer lugar contencion de las emociones, y de las que dice que «desfallecen y sélo se leen por ser suyas»-2.

de la obra cervantina, y en segundo lugar del Quijote. Por ultimo, arremete contra el Persiles, obra poéstuma publicada en 1617, por el uso de un len-

guaje en exceso retérico e hinchado, la inverosimilitud de los hechos principales y por la creacion torpe
de personajes y caracteres que no ofrecen ningln interés. Adolece ademas de falta de ejemplaridad
o de intencién moral, que debia derivarse de una obra supuestamente importante. Por lo tanto, no
vacila en calificarla de «romanticada».

Se cierra el texto con unas «notas» en las que, a propésito de alguna critica que supone la supe-
rioridad del Céndido de Voltaire al Quijote, el autor se enciende para concluir que:

Un solo parrafillo del Quijote atesora més inventiva y arguye més ntimen que sesenta Candidos12.

_La hipercritica

Arrumbando a un lado la biografia del escritor, se decia en el apartado anterior que lo realmente
literario lo forma la parte central del libro. Tiene dos partes diferenciadas: anélisis de la obra de Miguel
de Cervantes, que es una verdadera critica del autor —hipercritica—, y reflexion del gran monumento
del Quijote, por el contrario apasionado elogio.

_Luces, y algunas sombras, del Quijote

Al atravesar el umbral del Quijote la actitud critica del aragonés cambia por la loa desbordante. Por
lo pronto, se detiene gustoso a recordar los capitulos mas descollantes y en cada uno encuentra toda

13. José MoR DE FUENTES, ob. cit., p. 30.
11. José MoR DE FUENTES, ob. cit,, p. 102.
12. Ibid, p. 105.

14. Demetrio EsTEBANEZ CALDERON (1996), Diccionario de términos literarios, Madrid, Alianza Editorial, S.A., llustracién, pp. 549-552.
15. José MoR DE FUENTES, ob. cit., p. 36.



PARANGON HEROICO,

BATERREBITL,

Taaps de ANTONLG HERDEGUER,

call A4 [ladd wdmire B

- s s

ROLDE 132_24

clase de epitetos fabulosos: «encantador efectivo y portentoso», «el Gnico en su espe-
cie», «fabula mas consumada y perfecta que jamas ide6 el entendimiento», etc. Pero
la fascinacion por el Quijote y su autor queda recogida a modo de emblema en el lati-
nismo virgiliano «Deus, ecce Deus». Frase, aunque latina, portentosa pues refleja
mejor que ninguna la rendicién de Mor de Fuentes ante la figura «divina» de Miguel
de Cervantes.

Fundamenta la grandeza del texto en varias cualidades: la calidad del chiste, la
perfeccion del lenguaje, la solidez de los caracteres y la intencionalidad moral.

Nos recuerda que hubo antecesores en el arte de contar cosas graciosas tan
importantes como Luciano, Plauto, Shakespeare etc, pero ninguno tan excelente
como Cervantes, a quien nombra «fundador del verdadero chiste»16. Probable-
mente, la mejor carta de presentacion del libro es la encendida vena cémica que
se sigue de las intervenciones y didlogos entre el caballero D. Alonso Quijano y el
escudero Sancho Panza. Es tal el rosario de gracias y decires, de gestos cémicos y
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Mor de Fuentes sefiala, sin embargo, algunos defectos del Quijote, que por
supuesto no afectan a la calidad de la obra en su conjunto ni le restan mérito alguno
como reconoce el propio autor. Son éstos: insuficiencia de la poesia; algunos episo-
dios no guardan relacion con la accion principal; en ocasiones las expresiones de los
personajes no guardan el decoro exigido; a veces, hay cierto descuido del estilo; y la
inverosimilitud de algunas aventuras como la de los Molinos. Se trata, en definitiva,
de fallos o vicios anotados por los ilustrados, algunos de los cuales ya sefialamos en
enunciados precedentes.

_Critica literaria

El Elogio de Cervantes no es de por si una obra preceptiva que fija normas de esté-
tica 0 modos de hablar y escribir correctamente, como la Poética de Aristoteles o la
homonima de Ignacio Luzan, que fue el modelo adoptado por los escritores del siglo
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guifios simpaticos, que la risa, cuando no la carcajada, acompafia siempre al entre-
tenido lector.

Sobre el lenguaje reitera que el Quijote es la mejor version castiza que existe en la literatura espa-
fiola por varias razones: las oraciones discurren frescas y alegres, endilgadas una detras de la otra con
sentido y coherencia; la propiedad con que usa los vocablos; la capacidad para la creacion de nue-
vas palabras a partir de las ya existentes; el uso variado de refranes y proverbios; el acierto en el regis-
tro de las voces; el dominio en suma de los ingredientes narrativos —descripcion, dialogo, narracién—
que lo elevan a las més altas cupulas.

Pero uno de los mayores aciertos es la pintura realista de los personajes, bien entendido que rea-
lismo, aclara el autor, es la extrafia mixtura de las cualidades aparentemente enfrentadas, la fusion de
los caracteres contrarios, que explican la complejidad y a la vez la grandiosidad de los seres huma-
nos. Esto es lo que llama la atencion del escritor de Monzon, que describe de este modo a los dos
protagonistas. Dice de D. Quijote de la Mancha:

Jamas se apoca ni se abate, ni mucho menos envilece, antes bien sus rasgos incesantes de entereza
heroica y de sencillez pundonorosa causan cierta veneracion”.

Y reza de Sancho Panza:

Es a un mismo tiempo credulisimo y recelosisimo, y este viso ambiguo es una de las sublimidades
mas eminentes de la historial8.

Respecto a la moralidad, bien entendido que cada época esté condicionada a una mirada deter-
minada de la moral, no duda en afirmar que toda la obra rebosa

de la rectitud més inflexible y del pundonor mas acendrado [como cualidades opuestas a] la cobar-
dia y afeminamientol®.

Sin lugar a dudas D. Quijote es la gran figura de la novela que exhibe todas las cualidades huma-
nas defendidas por la burguesia dieciochesca que buscaba el engrandecimiento de la patria: valen-
tia, filantropia, tenacidad y una rara ensofiacion del mundo capaz de relanzar el espiritu del hombre
en situaciones de flaqueza moral. Son pues valores encuadrados en el contexto ilustrado que comen-
zaba a pensar y sentir —aun mas dramatico— la decadencia de Espafia y la ascendencia de Francia
en el concurso europeo.

16. Ibidem, p. 68.
17. José Mor DE FUENTES, ob. cit., p. 46.
18. Ibidem, p. 47.
19. José Mor DE FUENTES, ob. cit., p. 80.

de las luces. Sin embargo, pueden espigarse a lo largo de ella opiniones e impresio-
nes del autor sobre aspectos de critica e historia literarias.

Hay en esta época una revalorizacion de la naturaleza en todas las artes en gene-

ral, y en la literatura particularmente, en el sentido de que el arte debe observar e imitar a aquella sin
alterar su esencia y forma. En consecuencia, la Filosofia de la Naturaleza se impone a la especulativa
gue habia dominado durante siglos las catedras universitarias, el Derecho Natural sustituye al de ins-
piracion divina, y la literatura debe ser lo mas verosimil posible, ajustarse a la realidad y poner de
manifiesto lo que hay de importante en la misma naturaleza. Se convierte asi la verosimilitud en un
dogma artistico o auto de fe que debe seguir toda composicion preciada, siendo que Mor de Fuentes
critica precisamente del Quijote, y otras aludidas, la inverosimilitud de algunos lances.

Cifiéndonos al teatro ya se ha hecho referencia a la polémica creada entre partidarios del barro-
quismo y del dieciochismo. Pero en lo que respecta al escritor aragonés él no duda en cargar sus dar-
dos afilados contra Lope de Vega, Calderdon de la Barca, Montalban y otros, fieles al barroco, cuyas
obras califica de verdaderos «desvarios»20. Arguye entre otras razones las mismas que Moratin ya
nombradas anteriormente. Es por lo tanto coherente con el espiritu ilustrado y sus coetaneos.

El escritor tiene un recuerdo aborrascado de quienes imitaron el Quijote en el ambito nacional y uni-
versal. No falta en la némina de imitadores el conocido como Quijote de Avellaneda que por casualidad,
dice, encontré en los estantes de una biblioteca. No le merece ningln respeto pues escribe de su autor:

trastrueca los estilos, y equivoca el lenguaje sencillo y natural con el rastrero y soez2!.

Menciona otros libros extranjeros que remedan sin acierto al principal cervantino, tales como el
Tom-Jones de Fielding, el Hudibras de Butler, las Satiras del médico aleman Rabener, y otros, a los
que califica de «sierva grey de imitadores»22, a su vez frase retomada de Horacio.

Por ultimo, no faltan tampoco elogios para otros contemporaneos suyos como el poeta José Melén-
dez Valdés, que consideraba como el mejor poeta de su tiempo. Nada nos cuenta de Moratin, que
con él defendi¢ la causa del teatro en Espafia.

_Estilo

El texto es expositivo-argumentativo (la idea o tesis de la grandeza de Cervantes viene avalada por
argumentos), y como tal reviste los caracteres propios.

20. José Mor DE FUENTES, ob. cit., p. 33.
21. Ibidem, p. 94.
22. Ibidem, p. 81.
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Es habitual el empleo de la modalidad oracional enunciativa para ayudar a crear
un clima de objetividad y veracidad, apoyado ademas por el uso del modo verbal de
indicativo. Sin embargo, no siempre el escritor corretea por este paraje modal, y en
ocasiones lo alterna con modalidades exclamativas que ponen un contrapunto inte-
resante a la expresion. Especialmente es llamativa la exclamacion cuando enardecido
su animo recuerda con efusion las excelencias del estilo cervantino, o por el contra-
rio, cuando trata de rebatir las opiniones negativas que otros autores tienen del escri-
tor. Véase un ejemplo de ambas situaciones:

Asoma le Venta, Castillo para el Héroe, y ya desde las cercanias se acalora su
entusiasmo. Luego en el interior, jcuanto personaje materialmente de bulto!, jcuanto

i, morumque

forat. vivo retratoj, jqué lances tan venteriles y tan pintorescamente agolpados y contra-
S 23
305 puestos!
A5
Y ;\ En otro momento impugna la tesis defendida por D. Vicente de los Rios en su libro
v-ﬁng;ﬂ Anadlisis del Quijote, acerca de la superioridad de Homero sobre Cervantes, mediante

G s "
EnT una rotunda y fulgurante exclamacion:

DE BSCUDE=

iQué desvariol24

Resulta también llamativo el uso del presente histérico, mas que otros tiempos

verbales, con el fin de persuadir al lector de sus convicciones sobre las bondades

del Quijote, y de dar caracter de permanencia al propio texto. Ademas el presente histérico se

extiende a la narracion de las aventuras para colocarlas delante del lector como si de una pelicula
actual se tratase. Dice asi:

Sale por fin el Campedn entusiasta, en busca de sus sofiadas aventuras...; llega a la Venta, en su
figuracion castillo...; condecora a las rameras..; cena y bebe luego por medio de una cana2®.

No es el vocabulario ni sencillo ni llano pues emplea numerosos cultismos, bastantes extranjeris-
mos, algunos arcaismos y dos o tres latinismos. A esto debe afiadirse que extrae del armario lexico-
grafico un nimero notable de vocablos de uso poco comun. En definitiva, el escritor compone un texto
caracterizado por cierta dificultad Iéxico-semantica que lo separa, en parte, del ideal academicista de
claridad, limpieza y sencillez.

También la sintaxis del texto, caracterizada por la presencia de largas oraciones compuestas y
el uso de recursos sintacticos-morfolégicos como el hipérbaton, la enumeracién o la elipsis, com-
plica el principio de naturalidad y sencillez mentados. Especialmente el autor se apoya en el cir-
cunloquio para decir lo que quiere. El uso del mismo puede justificarse razonablemente si la
informacion o contenido trasmitido son necesarios para el cabal conocimiento de los hechos; pero,
a veces el autor incurre en enunciados extensos e inutiles que derivan la prosa en un inmenso agu-
jero opaco y vacio, carente de ningln valor conceptual ni estético. Anotemos un ejemplo de cada
caso. Sobre el circunloquio util:

Homero coordiné las tradiciones mas o menos fabulosas y poéticas que prevalecian en Grecia, y sobre
el campo que tenia presente, fue fabricando su galano y suntuoso edificio, ademas de que en una com-
posicién de caracter serio y elevado, en variando los objetos y retratandolos con ardor y propiedad, esta
desempefiado el intento, pero en una obra burlesca, hay que mudar incesantemente de temple, segun
los personajes, y salpicarlo todo de chistes agudos, nuevos y cultos, para recitar e inflamar a cada paso
el interés y el deleite26.

Es decir, es mas facil escribir la lliada de Homero por el caracter grave del tema que el Quijote de
Cervantes por su hondura tragicémica.

23. Ibidem, p. 49.
24. |bidem, p. 55.
25. Ibidem, p. 42.
26. Ibidem, pp. 56-57.
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Y otro ejemplo del puro retoricismo sin fondo:

Pero este cuadro grandioso, parto ingenuo de la idolatria méas entrafiable, carece-
ria acaso de la luz competente y de su debido realce, si no lo encabezase un bosquejo
esmerado e imparcial de las demés obras del Héroe-Autor, cuya invencion inmensa y
donaires esquisitos mas y mas por cada dia embelesan y entusiasman las naciones
cultas?”’.

Dicho de otra manera, que el aragonés quiere acotar la obra conjunta de Cervan-
tes como peldafio previo al comentario del Quijote.

No puede decirse pues del estilo del aragonés que es un modelo de naturalidad
y sencillez, el «escribo como hablo» es un espejismo en sus manos; por el contra-
rio imita los vicios del barroquismo al que tanto combatid, fundiendo la frase inter-
minable con la palabra culta, y de ahi el retoricismo que impregna la casi totalidad
del Elogio. No obstante, bien es verdad que aquel defecto de prosa desbordada es
el espejo de un hombre enamorado del Quijote, y por lo tanto, enloquecido en la
forma de defender y comunicar tanta grandeza que atesora. Como amante del libro
resulta exagerada una vez mas la forma de contar su espléndida aventura intelec-
tual. Y seguramente eso lo salva y hace que el lector se sienta en ocasiones mas
cerca de su personalidad.

_Conclusiones

Al término de este recorrido resaltan dos o tres ideas en torno a la figura del aragonés. Es por un
lado y a todas luces un hombre de la Ilustracién. No solo por la fachada con que se pinta al ilustrado
como un personaje dotado de amplia erudicion, un enciclopedista que sabe y escribe de lo humano
y divino. Sino sobre todo porque posee el aliento reformista comun a todos los que se tienen por ilus-
trados. Vive en él el pensamiento regenerador de la vida en general.

Es, por otro lado, un ilustrado mas discreto que otros. No es ningun desdoro para nuestro escritor
que haya pertenecido a un siglo cuajado de figuras muy importantes. Recuérdese, por ejemplo y entre
otros, a Jovellanos, Benito Feijoo, José Cadalso, el Padre Isla, Nicolas y Leandro Fernandez de Mora-
tin, Meléndez Valdés, Torres Villarroel, Juan Pablo Forner, Gregorio Mayans, Pedro Montegdn, Hervas
y Panduro, Antonio Ponz, etc. Resulta muy dificil seguir la marcha a este grupo de figuras. Fue dis-
creto, pero grande en su discrecion.

Y, lo mejor de todo, es humana y tiernamente contradictorio. Pasa por ser un enconado defensor
de los ideales neoclasicos —orden, armonia, verosimilitud como imitacion de la vida—, pero es a la pos-
tre el primer traductor del Werther, exalta como ninguno las cualidades de D. Miguel de Cervantes y
hasta su vida es fiel espejo de la de un romantico becqueriano. Es la voz del neoclasicismo, pero lleva
las semillas del prerromanticismo.

No me resisto a copiar las palabras que escribe Azorin en su libro Lecturas Espafiolas?® acerca de
nuestro personaje:

En resolucion: Mor de Fuentes merece mas que cuatro desabridas lineas en nuestros compendios
de historia literaria; mi tarea ha sido encaminada a despertar algun interés en torno de esta figura des-
conocida de nuestros historiadores y nuestros criticos.

Poco mas se ha dicho desde entonces.

27. Ibidem, p. 14.
28. José MARTINEZ Ruiz (1975), Obras Completas, Tomo Primero, Madrid, Ed. Aguilar.
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LENGUA COLATERAL

El lenguaje es un hecho social. Toda lengua, todo
dialecto es una herramienta de comunicacion y hoy,
bien lo sabemos, vivimos en la sociedad de la comu-
nicacion.

El aragonés es una lengua minoritaria que con
diferentes estadios de manifestacion y desarrollo se
habla en nuestra tierra. Pertenece a la misma fami-
lia linglistica que el castellano, la lengua de gran
expansion y que es la mayoritaria en nuestro pais.
Lengua esta, el aragonés, que ha sido considerada,
a veces, dialecto de la «<hermana mayor»; lengua
colateral que ha tenido un desenvolvimiento especi-
fico a partir de una «lengua madre» comun: el latin
vulgar. Esta lengua y las otras dos, castellano y cata-
lan de Aragdn, que hablan los ciudadanos aragone-
ses, han conocido un destino propio distinto a través
de los siglos, lo que no ha impedido parentesco e
intercambios.

La lengua es una propiedad, un tesoro, un patri-
monio espiritual. Cada lengua posee unas caracte-
risticas propias que la hacen Unica y por lo tanto
preciosisima en el plano patrimonial. Esa diversidad
linglistica aragonesa, esa riqueza, hay que conser-
varla. Quienes la hacen servir se sienten mas con-
fiados, mas satisfechos y con una sensacion
confortable. La lengua propia es la lengua de la inti-
midad, de la sinceridad, de los mimos, de las ternu-
ras. Es la lengua que vehicula esencias internas,
nuestros anhelos: la voz de la tierra.

El gran problema de las lenguas colaterales, de
estas «otras» lenguas reside, aqui y ahora, en su pro-
ceso de transmision intergeneracional. Este proceso
tradicional se desvanece, sobre todo en el caso del
aragonés, lengua severamente amenazada ya que
solamente la hablan los abuelos, la entienden los
padres, pero estos no la utilizan con sus hijos.

Mostrando un optimismo relativo convendremos
gue hay que actuar para evitar caer en ese estadio
que es el del camino irreversible hacia la extincion.

No nos cansaremos de repetir que la presencia
de estas lenguas en la ensefianza, presencia que
esta garantizada por la «Carta Europea de las Len-
guas», por nuestro Estatuto y por la reciente y tan
deseada —esperamos que efectiva— Ley de Len-
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guas, es el ultimo recurso al que nos podemos asir.
Pero ensefiar una lengua colateral requiere una
pedagogia especifica, no es cuestién de ensefiarla
con metodologias de lengua extranjera y es necesa-
rio apoyarse, a la vez, en la proximidad y en la dis-
tancia respecto a la «lengua hermana».

De alguna forma, proteger las lenguas colaterales
es también defender a la «gran hermana»; pero eso
es dificil de hacer comprender a quienes militan cie-
gamente en conceptos lingliisticos centralizadores
injustificados.

Si se toman esas medidas y son infructuosas,
solamente entonces podremos admitir que la
pequefia lengua no podia sobrevivir. Sera muy triste
para quienes la hayamos defendido hasta el final;
pero, al menos nosotros, tendremos la conciencia en
paz.

SALVACION POR LA
LITERATURA

Si la escritura gréafica ha sido considerada «la
memoria de los hombres», la escritura literaria
merece ser considerada la «memoria de la lengua»
que tiene por instrumento y que ha elevado por
medio del estilo al nivel de un revelador de belleza.
Esa memoria se identifica con la Unica esperanza de
perennidad relativa que se pueda concebir para
cualquier lengua por muy minoritaria que sea.

;Qué ocurre el dia en que una lengua o un dia-
lecto que no han servido mas que para la comuni-
cacion, es decir, una finalidad préactica, asume la
funcién «imaginativa» propia de la creacion literaria,
0 sea, una finalidad estética (importa poco ya sea
escrita u oral)?, pues que nos facilita la posibilidad
de resurrecciones siempre inminentes: la creacion
literaria convierte la fugacidad lingUistica en garantia
implicita de permanencia.

Bien sabemos los hablantes patrimoniales del
aragonés que la lengua de nuestros padres flaquea
a pesar de nuestro amor, de nuestra solicitud. Cada
hablante que desaparece la deja mas debilitada aun
si cabe. No existe otra posibilidad de salud para el
aragonés que su literatura.
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Es la literatura quien testimoniara, quien dira lo
qgue cada lengua ha supuesto en el concierto de las
lenguas romances, quien transmitira a las generacio-
nes futuras un poco del alma de las generaciones
pasadas, sin olvidar la nuestra. Naturalmente que
serd preciso tener mucho cuidado, mucho talento y
buena dosis de carifio, también, para hacer pasar el
mensaje a los que no comprenderan.

Este viatico para la eternidad implicara y reque-
rird una seleccion literaria mas estrecha para que sea
correctamente recibida en la posteridad, un conjunto
de instrumentos ad hoc que adn hay que pensar. Son
algunas de las grandes empresas —las pertinentes en
cualquier caso— que merecen, que deben ser
emprendidas, hoy, en beneficio de la lengua nuestra
del mafiana.

LA LITERATURA
INFANTIL

La materia para la creacién literaria es el len-
guaje. Esta materia es una lengua dada y sera emple-
ada por cada escritor de una forma muy personal.

Se suele decir que la literatura es como un espejo
de costumbres, la sociedad influye en ellay ella en la
sociedad. De alguna manera somos lo que leemos;
las lecturas nos construyen, pues nos educan el
gusto y la sensibilidad, nos cultivan la inteligencia y
la imaginacion y nos capacitan, ademas, para la
posesion de un lenguaje creador, de una dinamica
linglistica rica y expresiva.

;Existe la literatura infantil? EI concepto de esta
clase de literatura ha ido evolucionando con el
tiempo. Hoy dia hay muchos autores que niegan que
exista. «Los crios pueden disfrutar de una obra de
arte hecha para todos», resume Rosa Tabernero en
un soberbio articulo sobre literatura infantil en Ara-
gbén en un numero anterior (2008) de esta misma
revista.

Ya Anatole France, citado por Jesualdo (1944),
constataba: «Los nifios muestran una repugnancia
extrema a los libros que se han escrito para ellos y
que incurren en dos grandes defectos: la puerilidad
y el tono moralizador en el que caen a menudo».

«Es evidente que solo existe una literatura: todo
aquello escrito con un determinado valor artistico»,
nos asegura Enzo Petrini (1963).
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Benedetto Croce, en su Breviario de estética
(1947) rechaza de plano que hubiese una literatura
infantil. Gianni Rodari (1990) declara: «<Me he con-
vertido en escritor para nifios por casualidad». Maria
Gripe (1988) atestigua: «No escribo para nifios,
escribo para personas». «Yo en modo alguno escribo
para niflos», se muestra categérico Michel Ende
(1992). Fernando Lalana (1991), uno de los mejores
escritores actuales para nifios y jovenes ratifica:
«Creo que la literatura infantil es un invento, simple-
mente hay literatura».

Podriamos concluir, como ha manifestado Daniel
Nesquens (2010) recientemente, que la literatura
infantil es «la que pueden leer hasta los nifios».

«Escribir para nifios —asevera Fernando Lalana—
tiene muchos inconvenientes. Hay que emplear una
estructura lineal y muy sencilla; cuidar el uso de
palabras complejas; obviar, muchas veces, las meta-
foras y lo abstracto; buscar diversion, entreteni-
miento, interés, curiosidad; escribir pensando en
imagenes. Que sea una lengua concreta, directa,
lejos de subjetividades».

«Los intereses de los nifios —sostiene Luisa Irave-
dra (1967)- pasan de los cuatro a los doce afios por
una etapa de curiosidad, observacion e imitacion;
otra de acumulacién cognoscitiva (preguntas ;qué?,
ipor qué?, ;como?) y una tercera de necesidad explo-
rativa, de adaptacion objetiva para llegar a la puber-
tad con una interpretaciéon constructiva».

La literatura infantil debe ser, pues, atractiva,
de aventuras, emocionante, vital, fantastica, pero de
personajes reales. «Hay que conocer de manera
profunda al publico a quien se dirige: su naturaleza,
Sus reacciones, en una palabra: su alma», aflade
F. Lalana.

Y a esa alma de nifio que circula y se mueve por
todas las edades del hombre es a la que hay que
dirigirse: a un receptor de edad sin fronteras. Las
fronteras, sean cuales fueren, no suponen sino cor-
tapisas para la formacién de chicos libres y criticos.

Quienes trabajamos en el mundo de la ense-
flanza sabemos que es muy necesario iniciar y
fomentar las emociones estéticas, no de una manera
esporadica sino habitual, que hay que contar cuen-
tos —por parte de los padres sobre todo— para que los
alumnos y los hijos aprendan a escuchar. Que hay
que dejar libros sobre los pupitres y en la mesilla de
la habitacion. El problema, no nos equivogquemos, no
es obligar a leer, sino como se obliga. Ahi reside la
clave para crear aficion lectora.
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NUEVO CONCEPTO DEL
CUENTO INFANTIL

Podemos comprobar visitando librerias un poco
especializadas que existen muchos libros para nifios,
gue tienen ya una produccion literaria con escritores
consagrados a ellos y con editoriales dedicadas a difun-
dir las publicaciones. Existe una gran preocupacion por
el nifio, se hacen traducciones, se adaptan obras de la
literatura de cualquier idioma del mundo. Bien es cierto
gue cada vez influye mas la mercadotecnia y que en
este mundo de la infancia algunos han creido encontrar
un filén por explotar. No vale todo y el cultivo de autores
buenos no es el que debiera.

Es a partir de finales del siglo xix y principios del xx
con Lewis Carroll (1865), Carlo Collodi (1880) y Salva-
dor Bartolocci (1928) cuando aparece un nuevo estilo
de cuento. Un cuento que, ademés de texto sencillo,
claro, dignamente literario, nos aporta unas ilustracio-
nes artisticas. El nifio lee y ve al mismo tiempo. Su espi-
ritu necesita precisamente eso: movimiento en las
figuras, esquemas, dibujos que alimenten su imagina-
cion. La comunicacion por medio de palabras solo les
conduce al aburrimiento.

A los chavales de ahora —no nos cansaremos de
repetir que el hombre nunca deja de ser nifio— les
encantan los libros de cuentos, de narraciones cortas,
de realismo sorprendente, de aventuras y peripecias
graciosas y tiernas; con un estilo vivo, intuitivo,
agudo; con salidas de humor acertadas; con unos
personajes espontaneos, maliciosos, traviesos; con
unas ilustraciones que destilen gracia, luz y belleza
plastica.

Una gran revolucion se ha producido y se esta pro-
duciendo —mas ahora con los medios digitales— en el
libro para nifios. Y es aqui donde la capacidad literaria
de la lengua aragonesa debe sacar a relucir todas sus
potencialidades; de su mayor o menor habilidad en el
acierto puede depender su futuro. Poco a poco, y con
mayor o menor aceptacion, la literatura infantil —con
todas sus poderosas limitaciones— ha ido despertando,
también, como seguidamente veremos, en esta lengua
nuestra.

Una tarea enorme se tiene por delante, un trabajo

inmenso, descomunal y totalmente desproporcionada, aa

los medios de que dispone nuestro voluntarismo.

i Audera
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PANORAMICA DE
PUBLICACIONES
Y DEMAS INICIATIVAS NO SON INDIOS TOZ 05 QUE FAN A TANA

- Santiago Moncayola Suelves

INFANTILES e g e
EN ARAGONES '

Es el Consello d’a Fabla Aragonesa quien ha lle-
vado a cabo desde el afio 1971 una labor editorial
mas sostenida afrontando las dificultades que
entrafia publicar en una lengua tan minoritaria, en
proceso continuo de normalizacién, atendiendo a las
e diferentes modalidades de la lengua y con tiradas
wikel valverde siempre muy reducidas.

Sin tener todavia en el CFA una coleccion dedi-
cada exclusivamente al mundo infantil ya se fueron
sacando a la luz obras que iban en ese sentido,
directamente o sin pretenderlo. Muchas paginas de
A lueca. A istoria d'una mozeta d'o Semontano, de
Chuana Coscojuela, son sabrosisimas y se prestan
para deleite de los niflos. También algunas narracio-
nes en cheso de L’hombre I'onset de Chusé Coarasa
son apropiadas para este mundo. Lo mismo ocurre,
tanto en prosa como en poesias arromanzadas —deli-
ciosas para ser aprendidas, recitadas y/o representa-
das— con Horas sueltas de Pablo Recio. Miguel
Santolaria , en diversas entregas a la revista Fuellas,
dio vida a Tonén y a su abuelo Urbez, que se envuel-
ven en diferentes peripecias. Estas colaboraciones
veran también la luz a principios de los ochenta en
un librito: As charradas de Tondn. El mismo Miguel
Santolaria sera el pionero del teatro infantil en arago-
nés con su Mal damors (1983) de gran interés lite-
rario. Leyendas del Alto Aragdn, de Nieus Luzia
Dueso es un volumen que recoge narraciones legen- j O FUEGO QUE NUNCA NO S'AMORTA
darias que pueden ser apreciadas y saboreadas por VII;;E:“;‘:C“SFS:Z" 2007
los mas pequefios. Otras incursiones acertadas en el
teatro fueron las de Santiago Roman con su Rolde de
broxas en Crenchafosca y Teyatro en aragonés
benasqués: La roqueta/Pequefio teatro de Rafael
Solana y Angel Subira. En las décadas de los ochenta
y noventa abundaron las publicaciones de experien-
cias surgidas en la escuela y en cursos de aragonés:

xordica @ editors asozistos

2 Recuerdos de I'onso Chorche de Santiago Moncayola
ﬁﬂ- e A y los escolares de Anso; Leyendas de Lo Grau de
' 2 ~\__Chabier Toméas y nifios de ese lugar; Falordietas de
R ‘ histén de Lois Cavero, Ascension Pardos y chicos

7f ¢, | de Chistén; Bellas falordias d’o Biello Aragén del

: 4 - +,Gentro de Recursos «Rio Aragon»; Animals, animals

.—de Ana C. Vicén y Santiago Moncayola; La tornada de
Diana, La selba encantada y A sangardana sabia




de Maria José Subira y los alumnos de Billanoba. Por
esa misma época la pefia «La murga» de Sabifianigo
convoca los premios «Tenazeta de fierro» para comics
en aragonés con varias ediciones. En 1995, Zésar
Biec gana el premio «O gua», creado por el CFA para
incentivar la literatura infantil, con Bel puesto en a
pantalla, unas historietas en las que el mundo de los
nifos y el de la tele se hacen una misma cosa. Ese
mismo afio el Ligallo de Fablans de I'Aragonés edita
Iguazel, que un dia enzeté o suyo biache, de Félix
Rivas. Chesus Beltran Audera publica un bello libro,
Santiago de Sanandra u o chabali blanco, en una edi-
cion cuidadisima. Muchas paginas de la hermosa tri-
logia de Francho Beltran Audera Pirineo Aragonés: A
maxia de... se pueden considerar adaptadas para un
publico infantil. La editorial Xordica comienza por
entonces una serie de traducciones al aragonés de
libros para nifios que agrupara en la colecciones «A
mar», «<E qué?» y «Leyendas». En 2001 Ana Tena Puy
entrega Cuentos pa biladas sin suenio, en aragonés
ribagorzano, una serie de cuentos, unos tradicionales y
otros novedosos, muy interesantes.

Es a partir del afio 2000 cuando en el Consello da
Fabla Aragonesa se crea la coleccion «O gua» de lite-
ratura infantil y juvenil expresamente. Los libros ya
llevaran, en todos los casos, muy dignas ilustraciones
y a la calidad del texto en aragonés se afiadird una
cuidada presentacién. Asi nos encontraremos con
obras como: No son indios toz os que fan a tana de
Santiago Moncayola y Ana C. Vicén; Abenta-las ta ra
mar de Zésar Biec y Cristina Laguarta; O furtaire
d'estrelas de P. Olivan y A. Ostalé; A broxa de Chusé
M. Larroy y otros; Teyatro infantil en aragonés de
varios autores, que recoge el premio «A carracla»
creado en Sabifianigo con el mismo fin; As siete cra-
petas e o Lupo de varios autors, version del tradicio-
nal cuento; Chima. Besos royos en o canfranero de
Maria Pilar Benitez; Recuerdos de I'onso Chorche,
reedicion —esta vez mucho mas atractiva—, del libro
de Santiago Moncayola y los nifios de Anso; O fuego
que nunca no s amorta de Zésar Biec, una historia de
un 0so y una ardilla que nos hacen valorar positiva-
mente la naturaleza.

El afio 2005 la asociacién cultural Bisas de lo Sub-
ordén sac6 a la luz un precioso libro, Cuentos de
siempre acomodadus ta lo cheso, con adaptaciones de
textos muy logradas y unas ilustraciones encantado-
ras. En 2006 la asociacion A gorgocha de Ansé nos
ofrecid Bi-staba una vegada... de M.? José Pérez y
M.? JesUs Esteban, con tres cuentos de siempre:
Caperucita, Los tres cerditos y Cenicienta, una
gozada para los crios. A simién perdita, editado por el
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Ayuntamiento de Monzén, es un bello relato futurista,
ganador del cuarto concurso de «Cuento infantil ilus-
trado» de esa ciudad.

Una experiencia nueva, con periodicidad semes-
tral, esta desarrollando el Rolde de Estudios Aragone-
ses, desde hace dos afios, consistente en publicar una
revista infantil de 32 péaginas, Papirroi, con textos atra-
yentes y bellisimas ilustraciones, que se utiliza como
herramienta para la ensefianza del aragonés en algu-
nas poblaciones altoaragonesas. Es un proyecto en el
gue se dan la mano varias lenguas minoritarias del
entorno pirenaico y del que pronto vera la luz el sép-
timo numero.

La transmision oral ha sido, y es, una de las formas
vehiculadoras mas vivas de la literatura infantil. En el
caso del aragonés ha servido, ademas, como reducto
de vocablos, expresiones, estructuras sintacticas y
dichos durante generaciones. Aun contandose los
cuentos en castellano, seguian utilizandose términos
vernaculos, pues eran mas precisos y adecuados al
fondo y forma de las narraciones.

En los Ultimos afios comienzan a aparecer, en dis-
tintas actividades llevadas a cabo por asociaciones
culturales, escolares o instituciones de todo Aragon,
los cuenta-cuentos en aragonés (rezentafalordias).
Sefialaremos aqui los realizados en Uesca como
Luenga de Fumo. Con esta denominacion se organi-
zan en la ciudad actividades conjuntas por el Ayun-
tamiento y el Consello d'a Fabla Aragonesa y en la
provincia en las distintas escuelas del Altoaragén
donde se ensefia la lengua propia. Luenga de Fumo
lleva ya 5 ediciones, y en las dos Ultimas las falordie-
tas, mezcla de cuentos tradicionales y otros moder-
nos adaptados al aragonés, se han contado en las
bibliotecas municipales de la capital. Muchos narra-
dores han participado a lo largo de todas las edicio-
nes, entre ellos Zésar Biec, Ramén Campo, Lois
Cavero, Fernando Vallés, Tresa Arnal, Natalia Lopez...
todos ellos con amplia experiencia como profesores
de aragonés o conocedores de las tradiciones de
nuestra tierra.

Resefiamos también la encomiable tarea de difu-
sion de canciones y cuentos, de tematica aragonesa y
con abundancia de |éxico aragonés, realizada por Los
Titiriteros de Binéfar, La Orquestina del Fabirol (y su
Ninonanindn, por ejemplo) o La Chaminera.

Iniciativas, todas, que potencian la literatura oral
en la lengua autdctona, como también el primer con-
curso pirenaico de narraciéon oral, celebrado este
pasado verano en Susin (Alto Galligo, Uesca) o las
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actuaciones espontaneas de rezentadors de falordias
en aragonés en alguna maraton de cuentos celebrada en
Zaragoza.

EPILOGO

Deciamos al inicio de este recorrido por el mundo de la
literatura infantil en la lengua aragonesa que esta es un
tesoro, una riqueza, un patrimonio espiritual: la «primera lla-
marada del espiritu», como define C.J. Cela a cualquier len-
gua materna. Algo que hay que conservar, proteger y poner
en valor. No queremos una lengua «relicario». Que estamos
haciendo lo posible y lo imposible, mediante una tarea volun-
tariosa y sistematica, por avivar esa llamita que la mantiene.
Que surge una literatura, también para nifios —y a la que hay
que aplicar cada vez mas rigor selectivo— que pretende ser
uno de los factores de su salvacion; pero que si no pasa por
la experiencia de las aulas puede ser que oigamos cercano
el canto del cisne: hacer testamento de si misma y aventar
las cenizas a los vientos de la eternidad.

Nos situaremos, pues, entre los pesimistas alineados con
el «sindrome del Titanic» y el optimismo de los llevados por
«la fe del carbonero». Estamos al limite y es preciso no olvi-
dar que si una lengua muere, una cultura y un pensamiento
mueren. Y algo nuestro, muy nuestro, moriria.

Convengamos, también, con respecto a la ensefianza de
esta y de todas las lenguas que, hoy, las que tienen futuro
son las que se aprenden, no las que se heredan.
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ARTERO



Antonio Artero

1. Antonio ARTERO (1954), «Buenos dias», Ansi, nimero 7 (diciembre), pp. 26-27.
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QUE FUE DE AQUELLOS
ANOS...

A finales de la década de 1950, Antonio Artero Coduras
se ha convertido en uno de los mas raros especimenes entre
los que poblaban el mundo cultural —no tan raquitico como
a veces se ha dicho- de la Zaragoza de la época. Procedente
de una familia proletaria que habia resultado perdedora de la
Guerra Civil, habia tenido que ser recogido por una vecina
cuando su madre permanecié durante dos afios en la carcel
tras la contienda. Sin embargo, como él mismo nos contaba,
«mi madre jamas me escatimd un céntimo para libros o
tebeos», y «para ella, la cultura y la ilustracion eran el pre-
ambulo de la libertad». Quiza a causa de estas inquietudes,
ya a principios del decenio comienza el joven Artero a parti-
cipar de manera activa en los cenaculos literarios y cinema-
tograficos de la capital aragonesa, generalmente poblados
por miembros de la pequefia burguesia urbana levemente
desafecta al régimen franquista, a la vez que entra a trabajar
en una entidad bancaria. En 1954, precisamente tras ingre-
sar en esa oficina, Artero escribe un significativo poema,
aspero y critico, en la revista literaria Ansr:

_Buenos dias

Buenos dias

Me siento

acude alguien junto a mi
Las mesas todavia sin hombres
se asemejan a ciclopes

de ojos azules (...)

Papeles, papeles, papeles
ni siquiera respirar puedo.
Los ojos de un jerarca

en mi estan fijos

tengo miedo

y en los papeles me refugio
estan frios

pero pronto de mi mano
tomaran el calor

quiero gritar... (...)

Las horas transcurren lentas
sin sol

y continlio sentado

a ratos fumo, a veces lloro,
miro a mi alrededor

y vuelvo a refugiarme

en mis papeles

inertes y sin color.

No sé si existo

solo sé

que el jerarca me mira de
nuevo

y siento miedo...1
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También por entonces, y merced a su intuitiva cinefilia,
ingresa en el Cine Club de Zaragoza (seccién Juventud) y
luego en el Club Cine Mundo-Saracosta (fundado en 1953),
donde coincidira con directores de cine independiente como
José Luis Pomardn, Jacinto Cerced, José Antonio Paramo,
José Grafiena, Pedro Avellaned, Miguel Vidal, José Antonio
Duce... A la vez, participa en tertulias como la del café Niké,
la del Gambrinus o la Deposicion —juego de palabras con
Oposicion- del café Baviera, colabora con Radio Zara-
goza-EAJ 101 como atipico critico de cine y resulta cofun-
dador del colectivo La Cigarra, precursor del teatro
independiente zaragozano. Por su trayectoria se cruzan
entonces los nombres de Emilio Alfaro, Manuel Rotellar, José
Luis Pomarén, Casiano Sierra, Felipe Bernardos, Emilio Gas-
ton, José Grafiena, José Antonio Paramo, Angel Azpeztia,
José Antonio Labordeta, Julio Antonio Gémez o Eduardo
Ducay, en general miembros de esa burguesia a la que él no
pertenece y algunos de los que, tal vez por ello, llamaba
dinosaurios. A la vez, llegan a sus manos titulos de publica-
ciones culturales y cinematograficas como Camara, Objetivo,
Acento, Fotogramasy Primer plano, ademas de la local Pan-
tallas y escenarios, en las que Artero encontraba no sélo la
necesaria informacién para seguir el curso de la actualidad,
sino los debates tedricos e ideoldgicos sobre el lenguaje cine-
matografico que provocaban su reflexion y acentuaban el
interés por este medio de expresion; una aficién despertada
a la vez con la contemplacion de peliculas espafiolas como
Bienvenido, Mister Marshall (Luis Garcia Berlanga, 1952) y
Calle Mayor (Juan Antonio Bardem, 1956), ademas de su
primer impacto como espectador cinematografico cons-
ciente, La balada de Berlin (Berliner Ballade, Robert Adolf
Stemmle, 1948), un film de referencias expresionistas en la
Alemania de postguerra que habia aburrido soberanamente
a algunos de sus colegas y que Artero elevé siempre a la
categoria de «mito filmico» de juventud.

A finales de la década, Artero ha tenido ya la oportunidad
de denigrar publicamente en las ondas zaragozanas el para
él mas rancio y reaccionario cine espafiol, concretado en E/
ultimo cuplé (1957) de Juan Ordufia, y de estar al tanto de
los resultados tedrico-practicos de las Conversaciones de
Salamanca de 1955. Ademas, ha participado en algunos
rodajes de cine amateur en varios cometidos. El primero es
el drama rural La luna se ha tefido de sangre/El sifon san-
griento, film promovido en el otofio de 1955 por Radio Zara-
goza y en el que ejerce labores de ayudante de direccion del
titular Angel Rodrigo, aunque hay testimonios que aseguran
que Artero termind ejerciendo de realizador en solitario. Le
sigue cronolégicamente Contrapunto (1956), un film alegoé-
rico codirigido con José Luis Pomaron e inspirado en la
Romanza sentimental (Romance sentimentale, 1930) de
Edouard Tissé, Grigori Alexandrov y S.M. Eisenstein; esta
colaboracion era recordada con sumo agrado por nuestro
protagonista: «fue esencial para mi. De él [Pomarén] aprendi
técnica, aprendi a manipular una camara. Era un técnico

estupendo y un gran artesano...»2. Y se cierra el ciclo con
Deseo de cristal (1956), una fabula sobre el deseo dirigida
por el propio Pomardn e interpretada por Artero antes de
acometer sus dos primeras verdaderas peliculas, firmadas ya
en solitario y como responsable principal.

No fue este Ultimo un hombre de militancias; su espiritu
acrata ajeno a cualquier dogma le llevaba a presumir de
haber tenido en toda su vida Unicamente un carné politico,
el de la CNT. Sin embargo, no resulta extrafio que en aque-
lla época llegara a sintonizar con las inquietudes de los mili-
tantes comunistas de la ciudad que, ansiosos de encontrar
nuevos aires intelectuales, fueron (en las figuras de Dario
Aja, Miguel Galindo y Fausto Archidona) a visitar a Artero con
el deseo de incorporarlo a sus filas; éste, que no llegd a mili-
tar en el PCE local, si colaboraria con su organizacién hasta
su marcha a Madrid en 1962, tomando lo que él llamaba la
«muga de Ariza». Y éste es el contexto en el que se fraguan
sus dos primeras peliculas como Unico realizador, en las que
los postulados de una vision dialéctica de la realidad y el arte
se entrecruzan con la voluntad cada vez mas férrea de
encontrar en el cinema el medio de expresion con el que
aunar la vanguardia formal y la radicalidad ideolégica. No es
de extrafiar, por ello, que el propio Artero encabezase poco
después un articulo reflexivo sobre las posibilidades expresi-
vas del cine3 con una cita humanista del comunista Antonio
Buero Vallejo: «Y por eso escribo de las pobres y grandes
cosas del hombre; hombre yo también de un tiempo oscuro,
sujeto a las mas graves pero esperanzadoras interrogantes».

Asi, La herradura (1958) seria el primer film integramente
realizado por Artero (también corre a cargo del argumento, el
guion, la produccion y el montaje) y, por ello, considerado
por él mismo, en este mismo boletin citado, como su autén-
tica opera prima: «anteriormente habia utilizado abstrusos
simbolismos, pero aqui esta ya todo méas concretizado: puer-
tas cerradas, mas puertas..., casas deshabitadas. Oscureci-
ase este film con la linea critica que ya habia trazado: una
llamada a la responsabilidad y compromiso como esencia de
la condiciéon humana». Efectivamente, este film de tono rea-
lista y humanista y heredero de Alberto Moravia (una de sus
grandes referencias intelectuales en la época), que fue finan-
ciado con dinero del propio autor y de un grupo de amigos,
relata la historia de los habitantes de un pueblo en trance de
desaparecer ante la inminente construccién en su suelo
de una base militar norteamericana: una lucha contra el
imperio estadounidense, que acababa de desembarcar en
Aragbén, y que marcara, de forma inevitable, la trayectoria
intelectual y cinematogréfica del realizador.

2. Declaraciones a Anton CAsTRO, «Antonio Artero», en Vidas de cine, Zaragoza,
Institucion Fernando El Catélico-lbercaja, 2002, pp. 105-112.

3. Antonio ARTERO (1961), «Mi cine», Noticiario (Boletin del Cine-Club Sara-
costa), numero 42 (enero), p. 19



|Rodaje de La herradura

Poco después, el joven cineasta ganaria, con un tra-
tamiento basado en un argumento de Moravia, el primer pre-
mio en un concurso de guiones convocado por el zaragozano
Club Cine Mundo en su segunda edicién de 1959, consis-
tente en cinco mil pesetas a invertir en la produccion del film.
Se trataba de «Mafiana de domingo», cuento romano de
narrador italiano. Pero, por razones que desconocemos,
Artero no rodaria ese mismo guion4 sino Lunes/Los realqui-
lados que, con un claro planteamiento de denuncia social,
narraba la historia de un timo inmobiliario padecido por
miembros de la clase obrera y basado en una experiencia
familiar de similares caracteristicas. En un marco difusa-
mente autobiogréafico, y con influencias neorrealistas y tintes
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melodramaticos, la pelicula era un «espejo de la sordidez del
proletariado» sometido a las injusticias del capitalismo mas
feroz, siempre amparado por una injusta y abusiva legisla-
cion. Estamos, y ello habla de la valentia de su autor, en
1960.

Con estos dos filmes, Artero se desmarcaba abiertamente
de las practicas habituales de sus compafieros de los citados
cineclubes aragoneses, fruto de esa radicalidad en el plan-
teamiento filmico de problemas sociales convertidos en teo-
ria en el citado texto «Mi cine» donde, mientras cita a
Heidegger, Zavattini, o Buero Vallejo, define el cine a la vez
como «acto, compromiso al fin del hombre» y como «fasci-
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nante presentacion y analisis del cosmos»; sus primeras
aproximaciones a un celuloide «dialéctico» se alejaban igual-
mente de los modelos imperantes en la ciudad, tendentes a
la alegoria y la parabola moral (véase, por ejemplo, la prac-
tica del laureado José Luis Pomarén) que, si afrontaban
argumentos de calado social, lo hacian con timidez o bien a
través del uso de la metéafora, en un claro precedente de lo
que le sucederia afios después en la capital de Espafia con
los realizadores del Nuevo Cine Espafiol, con sus condisci-
pulos en la EOC o con algunos compafieros de viaje en el lla-
mado «cine independiente». De hecho, La herradura fue
presentada y defendida «con valentia» (segin palabras del
propio Artero) por Guillermo Fatas Ojuel en el Cine Club de
Zaragoza (en noviembre de 1958), ademas de obtener un
premio en el Festival de Cine Amateur de San Sebastian,
pero padecio la incomprension de ciertos sectores de la cine-
filia zaragozana, que, segun su realizador, vieron en ella con
temor un exceso de militancia y sinceridad ideolégica capa-
ces de sacudir los cimientos del establishment. Sobre la for-
tuna de Lunes tenemos pocos datos; tan solo, por ejemplo,
que se proyectd, ademas de en el cine-club zaragozano, en
el marco del Xveme Festival du Cinéma Amateur de Pau cele-
brado ya en febrero de 1961, en un programa completado
por los cortos aragoneses Acuarela (Pellejero), La manzana
(Allueva), El corazén delator (Pomarén) y Cuando los dnge-
les tienen alas (Péramo).

Tras la muerte de Antonio Artero, el 20 de noviembre de
2004, en el verano siguiente su familia recuperaria cierto
material perdido, que incluia esas dos peliculas, La herra-
dura y Lunes/Los realquilados, que el propio autor habia
dado por desaparecidas: la primera en 16 milimetros (y die-
cisiete minutos de duracion) y la segunda en 8 milimetros
(veinticinco minutos). Ambas se encontraban en la casa
materna del cineasta, en la calle de Garcia Sanchez de Zara-
goza, y por esa razén no habian sido incluidas en los anéalisis
de nuestra monografia de 1998 Yo ##e6 que... Antonio
Artero en las cenizas de la representacién®. Ahora, gracias a
la gentileza de la viuda y los hijos del director, parece llegado
el momento de hacerlo®.

Pese a la voluntad de su autor, que a veces llamaba a los
aficionados «cineastas domingueros», estos dos filmes, de
interés desigual (un bosquejo inexperto La herradura; un
sélido ejercicio de cine materialista Lunes) deben ser inscri-
tos en el campo de produccion cinematografica que les es
propio y forma parte sustancial de su existencia: la practica
amateur zaragozana de la época esplendorosa de los cine-
clubes. La precariedad de medios es, pues, la nota domi-
nante de unas peliculas que cuentan con actores aficionados
de registros muy limitados, incluida la presencia en el papel
protagonista de Lunes de Manuel Rotellar, uno de los princi-
pales animadores del panorama cinematografico aragonés
desde los afios cincuenta y actor-fetiche del méas destacado
director en este ambito, el citado José Luis Pomarén. Se pue-

|Rodaje de Yo creo que

4. Luis Antonio ALARCON SIERRA (2007), «Breve historia del Concurso Nacional de

Guiones para Cine Amateur del Cine Club de Saracosta de Zaragoza (1958-
1961)», en José Antonio Ruiz RoJo (coord.), £n torno al cine aficionado. Actas del
IV Encuentro de Historiadores, Guadalajara, Diputacién de Guadalajara-CEFIHGU,
pp. 129-137.

5. Pablo PErRez RuBlo y Javier HERNANDEZ Ruiz (1998), Yo ##e que... Antonio
Artero en las cenizas de la representacion, Zaragoza, Ayuntamiento. El lector debe
leer estas paginas como complemento de aquella publicacién.

6. En 2008 ambos trabajos fueron proyectados por la Filmoteca de Zaragoza, y
los autores de este texto presentaron una ponencia en el XII Congreso de la Aso-
ciacion Espafiola de Historiadores del Cine, celebrado ese mismo afio en Castellon,
bajo el titulo «Lunes/Los realquilados, de Antonio Artero: un boceto de cine realista
dialéctico», donde también se pudo ver este Ultimo cortometraje.
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La herradura: el protagonista, desesperado en el pue- La herradura: personajes que remiten al Bufiuel de |EI paraje desolado de La herradura
blo abandonado Los olvidados

den recordar al respecto las palabras de la actriz de La herra-
dura Beatriz Lahoz, quien afirmaba en un boletin del Cine
Club Saracosta que no estaba contenta de su trabajo por
culpa de la falta de medios: «en cine amateur existen
muchas privaciones y todas ellas redundan en perjuicio de la
calidad del film. En La herradura nadie comprendiamos lo
que queria el guion. (...) No sé qué queria decir el director, y
por lo tanto...» La escasez de pelicula virgen, las dificultades
con la sonorizacion (notorias en ambos titulos, que carecen
de dialogos y sonido directo) y la iluminacion y la imposibi-
lidad de dotar a los relatos de continuidad condicionan
igualmente su acabado técnico, que debe ser evaluado en
este contexto limitado y singular. Y aqui se cimenta también
su caracter de propuesta inédita: en su abierta radicalidad
inscrita en un formato aficionado que solia utilizarse para
peliculas familiares, documentales y propuestas mas con-
vencionales o, si la voluntad critica de su realizador lo per-
mitia, discursos en clave metaférica o alegoérica.

LA HERRADURA

El film comienza con el Plano Detalle de un documento
emitido por la Direccién General de Estrategia en el que se
conmina a los habitantes de una comarca rural a dejar sus
hogares por orden gubernativa en un plazo de tres meses.
Tras elipsis, la cdamara muestra un terreno inhoéspito y pedre-
goso (como en un trasunto del Aragdn despoblado y seco
encarnado en el paraje monegrino, aunque el rodaje se llevo
a cabo en el barrio zaragozano de Valdefierro), mientras la
poblacién, a pie y llevando sus enseres en carros, abandona
el pueblo como al comienzo de La aldea maldita (1930) de
Florian Rey; una voz over recita gravemente un texto sobre la
inmigracion: “con su muerte se llevd su casa, su pan y su
vino”. Las imagenes siguientes muestran a un joven que
llega al lugar con un simple zurrén como equipaje y lo
encuentra vacio y desolado; recorre sus calles, coge una
herradura dejada por uno de los vecinos (que luego tirara),
llama a varias puertas, entra en algunas viviendas, pero no

halla rastro de vida en ningln lugar y se manifiesta desespe-
rado; sélo un perro hambriento y abandonado sigue sus
pasos. Después se topara con el edicto mostrado al inicio,
pegado en la puerta de un edificio. Al fin, encuentra a una
pareja (quizd unos hermanos: ella vestida de negro; él,
tullido, como recién salidos del bufiueliano Los olvidados)
que parecen haberse negado a abandonar su hogar y que se
han atrincherado en el pueblo. Le ofrecen comida y vino, que
bebe con exagerada delectacion; algo borracho, baila sobre
los pedregales, contempla las paginas de una revista porno-
grafica y después corre por las calles de la localidad hasta
gue se queda dormido. La muchacha llama su atencion y le
hace ir a un campo, donde le muestra la tierra y le entrega
una azada, quiza intentando convencerle de que el trabajo
agricola es aun recuperable; el joven cava durante un rato,
pero pronto desiste y decide dejar la labor y marcharse del
pueblo: nada se puede hacer ya alli. Cuando lo hace, un
enorme contingente de maquinaria y de carros de combate
llega por la carretera al lugar. En uno de ellos puede leerse
con claridad «United States of America».

La base militar aérea estadounidense de Zaragoza se
habia erigido en virtud de los acuerdos de cooperacién con
Espafia de septiembre de 1953, que inclufan un «convenio
defensivo» entre ambos paises. De facto, las instalaciones
comenzaron a funcionar en 1955, y serian conjuntas desde
el bienio 1957-59, justo el momento en que Artero rueda la
pelicula. El contexto socio-politico que nutre el guién es,
pues, evidente: el parco (pero existente) movimiento subte-
rraneo anti-imperialista y anti-militarista que se desarrolla en
ciertos ambientes de la ciudad por aquellos afios. Film
valiente, pues, y bastante alejado de los planteamientos
habituales del formato en la Zaragoza coetanea, La herra-
dura no pasa de ser, sin embargo, un tosco ejercicio de
emancipacion creativa por parte de Artero, que da muestras
de una cierta y légica falta de habilidad para la planificacion
y el montaje, como muestra su torpe utilizacion del picado y
el contrapicado, de los barridos o de la escala de los planos
y, por supuesto (pero esto por falta de medios técnicos) del
sonido. Tanto es asi que el relato resulta a veces un tanto

La herradura: el ejército USA invade Aragon

ininteligible, pese a los esfuerzos del director por recrear
¢quiza ayudado por sus relativos conocimientos de cine
soviético? un ambiente rural devastado y dominado por la
miseria, los excesos del poder y el subdesarrollo econémico,
cultural y moral. Pero poco de épico hay en La herradura: su
lectura final (arropada por los continuos lamentos desgarra-
dos de una guitarra espafiola) nos conduce a la desolacion,
el nihilismo, la falta de fe. La resistencia, parece decir Artero,
es imposible cuando los grandes embates de las fuerzas
dominantes ponen en funcionamiento toda su maquinaria.
So6lo queda el ejercicio artistico, arriesgado, rupturista y
experimentador con las formas filmicas, que dota de sentido
el aserto de Robbe-Grillet cuando afirmaba que una de las
formas de trabajar para derribar el poder era deshacer su
lenguaje.

LUNES /
LOS REALQUILADOS

Mas anclada en la cotidianeidad, Lunes narra la historia
de una familia humilde, integrada por el matrimonio y un hijo
pequefo, que se revela como representativa del proletariado
de origen rural que nutria la mano de obra demandada por
las crecientes industrias urbanas en la Espafia de 1960. Zara-
goza, de hecho, es uno de los «polos de desarrollo» mas dina-
micos de la década de 1950 y absorbe numerosos
inmigrantes de todo Aragén, Soria y otras areas de Espafia.
Como muchos de estos emigrantes, la familia protagonista
sufre dos problemas que el oficialismo franquista pretendia
dar teéricamente por resueltos, pero que en la realidad resul-
taban —y mucho mas conjuntamente- de dificil solucioén: el
trabajo y la vivienda. Asi, el protagonista parece ser despedido
0 no admitido (no queda en el texto filmico suficientemente
claro) en una empresa y sus intentos por hacerse con un
hogar resultan infructuosos; mientras, la familia debe vivir
como realquilada en una misera parcela de la periferia en
detrimento de las comodidades y su intimidad. Todo ello a

La herradura: el fin de la esperanza

La herradura: tomas arriesgadas en un ejercicio de
realizacion

pesar de que el gobierno franquista habfa impulsado en 1955
la ejecucion del Il Plan Nacional de Vivienda, en el que se
daba preferencia a la construccion de pisos en las provincias
con amplio desarrollo industrial o minero espafiol, como
Madrid, Barcelona, Sevilla, Valencia, Malaga, Vizcaya,
Oviedo, la propia Zaragoza o el Campo de Gibraltar. Final-
mente, el protagonista del film encuentra un piso en una zona
de expansion del extrarradio y firma con extrema rapidez la
escritura de venta, adelantando un dinero como primer plazo.
Vuelve a casa contento y al dia siguiente, domingo, vive una
tipica jornada de ocio con su familia, en el parque y en los ale-
dafos del estadio de futbol de La Romareda. El lunes todos
ellos realizan la mudanza, llevando sus escasos enseres en
un carretillo, pero se encuentran con la puerta cerrada de su
portal. Se apodera la desesperacién del protagonista hasta
que unos caballeros llegan en un coche y les pregunta por su
piso mostrandoles la escritura; éstos la miran y le entregan un
periédico en el que se da cuenta de un fraude inmobiliario. La
familia queda desolada en medio de la calle.

Este sencillo argumento se estructura temporalmente en
cuatro dias: viernes, sabado, domingo y lunes, que se corres-
ponden respectivamente con la desesperanza, la ilusion, la
ejecucion y la frustracion. El viernes se activan los problemas
de vivienda y de trabajo. Vemos en los aledafios urbanos un
panorama desolador: gente rebuscando en las basuras,
nifios jugando con latas, ancianos trabajando, parados.... La
familia protagonista vive como realquilada en una parcela
miserable; estas condiciones adversas conducen a la discu-
sién con los arrendadores que les obliga a buscar un nuevo
hogar. Al mismo tiempo el cabeza de familia esta buscando
en las fabricas zaragozanas un trabajo que no encuentra.
Durante el sabado se relata la desesperada busqueda de
vivienda a través de los anuncios clasificados de La Van-
guardia Espafiola, donde se lee un articulo significativamente
titulado «Obras publicas en la paz de Franco». Al fin parece
encontrar un piso que compra precipitadamente adelan-
tando un dinero y firmando una supuesta escritura.

Liberada de la carga que le atenazaba, el domingo la
familia se abandona al ocio propio de la clase obrera;



Lunes: el ocio de la clase trabajadora

la mujer y el nifio (no asi el varén) cumplen con el precepto
dominical en una iglesia, después se dirigen todos al parque
Primo de Rivera (una especie de locus amoenus donde dis-
frutan fugazmente de la armonia familiar), presencian un
acelerado desfile militar y acuden a visitar el piso apalabrado
encontrandose con la puerta de la calle cerrada; para termi-
nar van a los alrededores del estadio de futbol y acaba este
bloque con un extrafio episodio, quizé premonitorio, en el
que la mujer se queda sola y perdida en ese espacio hasta
que se reencuentra con su marido y su hijo. Finalmente, el
lunes se produce el desenlace comentado y la frustracion
subsiguiente. Se cierra asi una estructura circular: la familia
se encuentra como al principio, pero en el camino se ha
dejado sus ahorros y, sobre todo, su esperanza. Volvamos al
Artero de «Mi cine»:

Las puertas de La herradura en Lunes son ya objeto
Unico e inmediato del conflicto. De ahi el plano final. Los
entes creados por el hombre (un nuevo problema aparece
en mi, como se ve) impediran a éste todo camino hacia su
afirmacion. Mi actitud critica no se quedara ya en el com-
promiso, y he aqui el problema profundo de la auténtica
libertad del ser... Pero basta; espero conseguir algun dia
una proyeccién publica para seguir hablando de mi ator-
mentado Lunes.

El silencio de los datos y del propio Artero respecto a sus
inicios zaragozanos en el celuloide nos impide relacionar esta
pelicula deliberadamente con una u otra tendencia del
momento. No obstante, el desarrollo textual de Lunes la vin-
cula a una posicion regeneracionista que estaba en los
ambientes culturales contemporaneos en Espafia. A lo largo
de los afios de 1950 se habia despertado en algunos secto-
res cierto regreso al regeneracionismo, propulsado desde
revistas culturales promovidas desde el falangismo «de
izquierdas» o el catolicismo liberal. Desde las paginas de Haz,
La Hora, Insula, Revista o Alférez se dejaron entrever ciertas
posturas criticas que sintonizarian con el espiritu reclamado

La revista Orejudin aparece como productora de Lunes
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El problema de la
vivienda en clave
dialéctica (Lunes)

por Lunes a través de los poemas de Antonio Machado, un
poeta emblematico de este movimiento soterrado.

La mirada critica hacia la realidad era compartida por
todas estas posturas, como se pone de manifiesto en un lar-
gometraje un poco anterior tan revelador como E/ inquilino
(1957). La pelicula del falangista hedillista José Antonio Nie-
ves Conde relata la desesperada busqueda por parte de un
hombre de un piso para alojar a su familia, tras ser victima
de un desalojo forzoso. La frustrante trayectoria del protago-
nista se proyectd sobre el destino de la pelicula, que choca-
ria con el Ministerio de la Vivienda y especialmente con la
correspondiente Junta de Censura, que obligé a efectuar
varios cortes y significativos cambios. Por ejemplo, forzé la
introduccién de un letrero inicial edulcorante aludiendo a
que el Estado «trata por todos los medios de resolver o ami-
norar tan grave problema»; asi mismo forzaria un final feliz
con la atribulada familia protagonista dirigiéndose en una
camioneta significativamente rotulada «La Esperanza» hacia
un edificio de viviendas nuevas. Los designios negativos no
acabaron alli, pues el largometraje no pudo distribuirse
comercialmente por los cauces normales y tardaria siete
afios en llegar a las pantallas madrilefias. También sufri6 las
garras de la censura La vida por delante (Fernando Fernan
Gomez, 1958), despiadada crénica de las penurias de la
clase media espafiola del momento. Esta vez la critica se
planteaba desde una posiciéon intelectual antifranquista que
entroncaba con las mejores tradiciones del sainete mezclado
con procedimientos de autorreferencialidad que remiten la
literatura autoconsciente de Enrique Jardiel Poncela. Decidi-
damente, el cine espafiol mas atrevido se planteaba, mas
que desde “postulados neorrealistas” —un lugar comdn advo-
cado demasiado a la ligera—, desde una revision de nuestra
propia tradicion creativa,

un punto de vista mas reflexivo, compasivo e indignado
ante lo que antes era pura expresion pintoresca de la ‘gra-
cia popular’, una vez mas, como ‘queja total’ y desgarrada
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Lunes: el desfile militar como simbolo de la represion

ira ante la degeneracion moral y material de la desgraciada
vida espafiola’.

El cortometraje de Antonio Artero, al no tener que pasar
por las «horcas caudinas» oficiales por tratarse de un pro-
ducto amateur realizado sin carton de rodaje, se libré de unas
intromisiones que, a buen seguro, hubieran sido tanto o mas
feroces que las arriba comentadas. Nos queda asi una cinta
regeneracionista en estado puro que contiene no pocas car-
gas de profundidad y explicitas denuncias. Sabemos, como
ya se ha dicho, que ya por entonces Antonio Artero habia asu-
mido sus conocidos posicionamientos marxistas, que resulta-
rian bastante mas radicalizados que los postulados desde los
mencionados sectores «reformistas». Esa perspectiva se deja
entrever en la pelicula, donde prevalece el discurso sobre la
alienacion instrumentalizada desde el poder a través de los
medios de comunicacioén y el deporte de masas. Las victimas
de ella son esos ciudadanos humildes que apenas tienen
donde caerse muertos. Las intervenciones en el film, a través
de la inclusion de poemas, détournements sonoros y «chistes
visuales», son reveladoras del acerado posicionamiento cri-
tico del novel director zaragozano. Esas soluciones textuales
podrian conectar con la tradicion del neorrealismo en su ver-
tiente marxista de De Santis o Visconti. De hecho, esta pecu-
liar cinta amateur no tiene mucho que ver con esas revisiones
de nuestra tradicion realista promovidas por directores como
Nieves Conde o Luis Garcia Berlanga, y tampoco se puede
identificar con el realismo comprometido y metaférico del
Bardem de Muerte de un ciclista (1955) y Calle Mayor
(1956); y mucho menos aun con la deriva esperpéntica del
tandem Azcona-Ferreri en El pisito (1958), cuyo estreno en
Madrid en junio de 1959 bien pudo coincidir mas o menos

|Lunes: una infancia con futuro incierto

con el rodaje del film de Artero y con cuyos centros tematicos
hallamos numerosos puntos de contacto.

Hay en Lunes coincidencias con los filmes adscribibles a
esa «tradicion del realismo critico», pero que, en general, lle-
garan al llamado «cine independiente» espafiol unos afios
después. Por ejemplo, cuando el cineasta valenciano afin-
cado en Catalufia Lloreng Soler realice ya en 1966 dos cor-
tometrajes documentales que optaban por adentrarse en una
realidad social de dificil acceso a las pantallas comerciales:
52 domingos, que aborda con sumo vigor la dura cotidianei-
dad de unos muchachos de clase baja, aspirantes a toreros,
y Sera tu tierra, brutal denuncia sobre las precarias condi-
ciones sanitarias y economicas de la vida en los suburbios de
Barcelona. Nos referimos, sobre todo, en el caso de Lunes,
al retrato de esos espacios periurbanos que ya empezaron a
ser familiares en las cintas neorrealistas y, por supuesto, a la
cronica de la alienacién de los «pobres diablos». Y nos refe-
rimos también a los ciudadanos desvalidos que son victimas
de los depredadores sin escripulos, tal como se manifiesta
en el timo inmobiliario, por cierto inspirado en un caso real.
Esa Espafia miserable, trasunto de la eterna picaresca, que
se pone de manifiesto en la coeténea Los tramposos (Pedro
Lazaga, 1959); esta obra complaciente revelara, no obstante,
que los problemas sociales persistian en tanto que nuestro
cine no tardaria en ensayar, también frustradamente, su par-
ticular reformismo a través del Nuevo Cine Espafiol.

Discursivamente, Lunes presenta un sistema dialéctico
que afecta tanto al orden conceptual como al choque entre
imagenes y entre la imagen y la banda sonora. Conceptual-
mente vemos la oposicién de la dura realidad frente al esca-
pismo, lo protourbano frente a lo urbano, el parque frente al

7. José Luis CasTRO DE PAz (2006), «Habitar ‘ese cuerpo deshabitado’ o inquilinos para el cine espafiol (relecturas sobre regeneracionismo(s) y disidencia(s) con las con-
versaciones de Salamanca como fondo)», en J. NieTo y J. M. CompaNY (eds.), Por un cine de lo real. Cuarenta afios después de las ‘Conversaciones de Salamanca’, Valen-

cia, Ediciones de la Filmoteca.



espacio de trabajo, los mas acomodados frente al proletariado,
y todo ello se traduce en imagenes muy iconizadas que remi-
ten vagamente, de nuevo, a ciertas estrategias propias del cine
soviético. Asi, mientras el protagonista busca piso llega a una
obra en la que el capataz reparte la paga semanal entre los
obreros a la vez que rechaza sus requerimientos; los atuendos
—la corbata frente a la boina, por ejemplo- distinguen asi-
mismo la clase social de los personajes, etc. El protagonista,
cuando busca vivienda desde su parcela miserable, lee un
articulo en La Vanguardia Espariola cuyo titulo, «Obras publi-
cas en la paz de Franco», contrasta con su desesperada bus-
queda de un hogar. Al final, en plena desesperacion, la camara
enfoca un cartel pegado en una pared que reza «Usted no se
preocupe... y a vivir del cuento», lema que apunta una via
picaresca para salir de una realidad de injusticia sostenida.

Pero los mas fértiles logros en esta estrategia dramatica
dialéctica se producen en la conjugacion de las imagenes con
una banda sonora muy limitada técnicamente, al igual que en
La herradura, pero ahora muy consciente desde el plano
semantico. Teniendo en cuenta las limitaciones de una pro-
duccién amateur, carente de didlogos y de sonido directo, el
director aprovecha muy pertinentemente la sonorizacion a pos-
teriori apoyandose en dos canciones muy reveladoras: E/ afio
45 (cantada por un desconocido conjunto de origen hispano-
americano) y la popular Mi casita de papel compuesta por
Francisco Codofier. Ambas irrumpen en momentos significati-
vos conduciendo el continuum audiovisual hacia un pleno sen-
tido critico, pues hace chocar la desolacion de las imagenes
con el complaciente optimismo de la letra y la musica. La letra
de El afio 45 va aportando peculiares —por mas que hoy resul-
ten evidentes— juegos dialécticos con la banda-imagen:

El afio 45, / segun dicen los profetas, /sera el afio de la
paz. / Volveran las vacas gordas, / los pollos a tres pesetas, /
los pisos para alquilar. [...] / En vez de Cafiaspirina / tomaras
penicilina / para curar todo mal. / Gracias a los aviones /
veras cinco o seis naciones / en paseo matinal. / El vivir sera
un deleite, / si, sefior, / en un mundo como una balsa de
aceite. / Sélo habréa besos y abrazos, / si, sefior, / y en el
metro no daran ya mas codazos. / El afio 45 / viviremos y rei-
remos /como en un suefio ideal. / El afio 45 / sera el mundo
parecido / al paraiso terrenal.

En el caso de la célebre Mi casita de papel, sin embargo,
s6lo suena una musica connotativa (sin voz) que evocara una
letra de sobra conocida por el publico de la época; un ejem-
plo de la propaganda franquista que se erige en irdénico con-
trapunto de la dura realidad de la poblacién. Esas canciones,
que por entonces transmitia la radio, tienen su continuidad
en las emisiones del Carrusel Deportivo, con la voz de Bobby
Deglané, que punttan la jornada vespertina dominical; las
retransmisiones de los partidos de flutbol y los anuncios
publicitarios que las envuelven (ginebra Burdons, cofiac
Decano...), acompafiados por algunos primitivos jingles,
constituyen el background de una incipiente sociedad de
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consumo; su halo de efimera y glamurosa felicidad contras-
tara con la sordidez de unas imagenes que muestran las
masas adocenadas en los alrededores del estadio de futbol y
la precariedad del ocio propio de las clases populares. Al
mismo tiempo remiten a ese «pan y circo», canalizado por el
futbol y la manipulacion mediatica, que caracterizara el régi-
men en su primera expansion desarrollista. De hecho, como
ejemplo de esas tergiversaciones ideoldgicas, durante la emi-
sion del citado programa deportivo el locutor aprovecha un
anuncio de bebida alcohdlica para colar un inoportuno chiste
anticomunista: el obrero de una fabrica soviética solicita a la
encargada salir una hora antes del trabajo para ir a la ¢pera
y para ello la llama «Madame»; ella le replica que se dirija a
ella como «Camarada» y, tras concederle el permiso, le pre-
gunta por el titulo de la obra que va a ver. El obrero contesta
“Madame..., perdén, Camarada Butterfly”.

Hay una estrategia distinta, aunque igual de productiva
ideolégicamente, que consiste en actualizar de manera com-
pleta los poemas de Antonio Machado casi cincuenta afios
después de su redaccion. Concretamente se trata, por un
lado, de «Una Espafia joven»: «Fue un tiempo de mentira, de
infamia. A Espafia toda, / la malherida Espafia, de carnaval
vestida / nos la pusieron, pobre y escudlida y beoda, / para
que no acertara la mano con la herida. / Fue ayer; éramos
casi adolescentes; era / con tiempo malo, encinta de Iugu-
bres presagios, / cuando montar quisimos en pelo una qui-
mera. / Dejamos en el puerto la sérdida galera, / y en una
nave de oro nos plugo navegar / hacia los altos mares, sin
aguardar ribera, / lanzando velas y anclas y gobernalle al mar.
/ Ya entonces, por el fondo de nuestro suefio / —herencia / de
un siglo que vencido sin gloria se alejaba— / un alba entrar
queria; con nuestra turbulencia / la luz de las divinas ideas
batallaba. / Mas cada cual el rumbo siguié de su locura; / agi-
lité su brazo, acredit6 su brio: / dejé como un espejo brufiida
su armadura / y dijo: ‘El hoy es malo, pero el mafiana... es
mio’...» Y, por otro, el significativo y sefiero «El mafiana efi-
mero»: «La Espafia de charanga y pandereta, / cerrado y
sacristia, / devota de Frascuelo y de Maria [...1/ El vano ayer
engendraréd un mafiana / vacio y jpor ventura! pasajero... /
Sera un joven lechuzo y tarambana, / un sayén con hechuras
de bolero; / a la moda de Francia realista, / un poco al uso de
Paris pagano, / y al estilo de Espafia especialista / en el vicio
al alcance de la mano. / Esa Espafia inferior que ora y bos-
teza, / vieja y tahur, zaragatera y triste, / esa Espafia inferior
que ora y embiste...»

Con todo ello Artero pretendia sin duda demostrar la
vigencia de los textos regeneracionistas de Campos de Casti-
llay los Elogios en una Espafia que parecia haber cambiado
poco desde finales del siglo xix y comienzos del xx. Las iméa-
genes de miseria y abandono son refrendadas por los recita-
dos versos machadianos y conducen el sentido del film hacia
una critica, a veces sorda y otras jocosa (en una peculiar
mezcla propia del cineasta), al establishment.

49_LA HERRADURA'Y LOS LUNES-REALQUILADOS DE ANTONIO ARTERO

Si bien desde el punto de vista discursivo y de las estra-
tegias de dramatizacion la pelicula entronca con ciertas
ramificaciones del realismo critico, hay algunos ensayos de
experimentaciéon que anticipan el cine moderno que en ese
momento empieza a andar. Recuérdese concretamente que
A bout de souffle, iniciadora de la francesa Nouvelle Vague,
fue producida en el afio 1959. Las conexiones del film de
Artero con esas propuestas modernizadoras se aprecian en
el reflejo de la sociedad mediética de masas (radio, carteles,
deportes, publicidad, etc.) y especialmente en los ensayos
con la banda sonora. De hecho, el director zaragozano se
adelanta asi en algunos afios a practicas de détournement
con la musica que veremos en Espafia afios después en cin-
tas de cine radical y que cristalizara en la célebre Canciones
para después de una guerra (Basilio Martin Patino, 1971).
En ambos casos se pretende reconstruir el discurso triunfa-
lista del franquismo virando el sentido —a través del choque
imagen-sonido— de algunos de sus significantes culturales.
Ciertamente, habria que esperar a los resultados de la expe-
riencia sitgista (en la que Artero tendria precisamente un
protagonismo capital) para situar un grupo de précticas fil-
micas que utilizasen esa técnica de la descontextualizacion
de imagenes y sonido para desmontar su discurso originario
y reconstruir su sentido ideoldgico. Asi ocurriria, por ejemplo,
en el film de Pere Portabella y Joan Brossa No compteu amb
els dits (1967), sucesion de secuencias independientes ins-
piradas en filmlets publicitarios, de cuyo lenguaje se propo-
nia una relectura; en Esta es la pelicula (1968), donde un
Pedro Costa recién llegado de Sitges recreaba los planos de
Los diez mandamientos (The Ten Commandments, Cecil B.
De Mille, 1956) cortados por la censura franquista; en Noti-
ciario RNA (1970), de Lorenzo Soler, que propondria un con-
trapunto irénico entre unas imagenes documentales y una
voz over con alusiones al discurso triunfalista del NO-DO; o
en Arriluce (José Angel Rebolledo, 1971), que ilustraba ima-
genes documentales montadas con sonidos provenientes de
noticiarios de Radio Nacional, un rosario, la transmision de
un partido de fatbol e incluso un fragmento de la banda
sonora de un western de John Ford. Esta estrategia, here-
dera del détournement situacionista, y también tentada por
Ivan Zulueta en algunos de sus primeros cortos, habria sido
articulada antes que por Martin Patino de manera reflexiva e
ideoldgica por Portabella en su largometraje Vampyr/Cuade-
cuc (1970), creacion de una doble ficcion paralela a partir
del rodaje de El conde Dracula de Jesus Franco, e incluso
antes por el aragonés Antonio Maenza, que incluy6 iméage-
nes del film de Laurel y Hardy en Noche de ladrones (Night
Owls, James Parrott, 1930) en su E/ lobby contra el cordero
(1967) alterando su sentido original (los dos coémicos
huyendo de un presidio rodeado de policias) y poniéndolo al
servicio de su ficcion, en la que un grupo de revolucionarios
atentaba contra la autoridad por la via publica. Un film como
Lunes puede entenderse, en ese sentido, como un ilustre
precedente de todo ello, hasta hace poco desconocido.

|Antonio Artero durante un rodaje

IRodaje de Trdgala perro



Os zenos d’a tardada
([doze poemas 2002-2009)

_Testo e Ilustrazions FRANCHO NAGORE LAlIN

BINCLO D’ETERNIDA

Chunto & os mons

0 sonar de os zimbals
en a tardada grisa

ha trayito un inte

de susiego e de paz.

|'aire s'atura,

preto d’emozién

en cada rudio

que se siente libre

baxo a guambra de o zielo.

Luz nafrata en l'orizdn,

esbol de menutos
arringleratos

en atrapaziata bolunta de bida
esnabesa por deban.

Alufro cutio

0 paisache quieto,

I'ampla soleda;

no esiste cosa,

solo tu yes en 0 mio esmo.

(Uesca, 26 d’abril de 2002)

TOT FEBA FALTA

Tot feba falta

en ixa tardada

de chulio.

O sol, as boiras,

as flors de os ibiscos,

a tasca de os chardins.
Tot feba falta:

as remors

que plegaban dende luen,
a tristura,

a sapia de a redota.
Tamién a guambra

de as tapias

e os glellos

catando enta os adrentos.
Tamién ixa figuera

gue s'acarraza @ 0 muro
€ ixe aziprés

que puya dreito

enta o zielo.

E as picarazas

e as palomas

e 0 piular d’'os paxaricos.
E ixa sensazién

d’o tiempo

que se'n ba

amoniquet

e sin sendito.

Tot feba falta

en ixa tardada

de chulio.

(Uesca, chulio de 2003)

O tiempo aturato (2006)|

En o fundo d‘o ibon (2003)|
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|O laberinto d’a beaba (2006)

: |Gabardera en a tardada (2007)

Esparpallazo (2007)
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UBIERTA ENTA LAZUL

A finestreta de fusta azul,

esbafata por o sol,

ye ubierta enta o zielo sin buegas

e sin tacas, en 0 que solamén

0s pimpans esbolastrean, aqui zerca,

e bellas filorchas de cotén, cuasi desfeito,
biachean asti alto, muito luen.

Fueras d'o rudio de os autos

que trescruzan por a carretera,

solo se sienten os cantos de os porpuz,
irreberens e mesmo borinoz,

en meyo d'o silenzio

que de cabo cuan se fa.

A malinconia, a endina malinconia,

imple o maitino d’ista primabera ya cansa,

que entre a nieu de marzo e as plebidas d’abril
cuasi pasé como un eslambio, como si I'encorrese
0 berano, que ya se nota en as calors de meyodia,
en as tardadas que se prolargan enta o sol royisco
acoflando-se entre as boiras lexanas de 'ueste.

O rudio d'os motors e a chilamenta
d’un autobus de toristas d’a terzera eda
s'achuntan & o piular de falzetas,
pimpans, gurrions e bolandrinas.

Os chilos e as risas que plegan de dezaga,
dende o patio de recreyo d'un colechio

de ninos e de ninas que chugan

goyosos, aguardando que luego rematen

as clases, os quefers e os treballos,

implen l'aire de bacazions eternas

en os largos dias d’'o berano azul,

azul cobol como ro zielo sin tacas,

azul esbafato por a luz como ro d’'a fusta

d’a finestreta que, ubierta enta 0 mundo,

me traye a sapia d'as afiadas que se’'n fueron,
chunto con a grandaria de os dias, o tiempo,
os esbafatos coloritos que beigo en a distanzia
d’a nineza fuyindo trista y escusera,

con ricuerdos azetos y esperenzias amargas,
e manimenos quiesta e deseyata,

tanto mas quiesta cuanto mas lexana.

(chunio de 2004)

COSTERA EN A SANMIGALADA

Silenzio y aspera
en a selba alta.

As agullas berdas,
azul a tardada.

Roldes de fongueras
en a molsa blanda.

Bellas gabarderas
amagan as barzas.

Royas manzanetas
arden en as brancas.

Luz amarillenca
entre fuellas pardas.

A ulor umedenca,
os fabos en flamas.

(Arguis, otubre, 2004)
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FUYITA

Trasparens e fundos
son 0s menutos
d’ista tardada

que m’afoga

con purnas

de clemenzia.

Bofas e felalas
son as luzetas
que sangran
cuan as boiras
tapan

o sol que fuye.

(Uesca, 2006)

AS NUEU D’A NUEI

Fierro rusién ye o sol en a tardada

cuan o dia s'amorta en a Sotonera.

A basa, dezaga d’azipreses xeras,

un gran glello pleno d’a luz d'a chornada.

En que te capuzas debaxo d’as ondas

te chupe de frescor a gran masa d’'augua,
mirallo de reflexos d’oro e plata

en do nadan pandos guites e gabiotas.

De luen, os tozals de Gratal e de Guara,
como compafiers plenos de mansedumbre,
a plana, d’Ayerbe ta Uesca, aguaitan.

A o dia o lusco furta ra lumbre,
entre os mons un disco royo s'amaga:
lugo plega ra nuei, como ye costumbre.

(chulio de 2006)

A LUNA EN MINGUA

A clareda marcha enta 'ueste
engalzata por as guambras.
Una copa de semontano
s’endobina en I'orizén

entre que o lusco luze

asti alto,

sobre a eternida pintata d’azul,
a luna en mingua.

(chulio de 2006)

Enta par d’a bernera 03 (2006)

Lusco royo (2007)

A balsurriana d’os redols (2005)
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o
- |Arco de l'armonia enta ra
-.:  grafia perfeuta (2006)

|Borgu// en pinganeta (2004)

Perén entalto (2006)

0 ESTRELON EN 0 LUSCO

O lusco se'n ba.

Dezaga de os mons

as guambras crexen.

Un sifalin de clareda
encara se mantiene

en l'orizon de l'ueste.

A nuei s'amana ascape,
emplindo-lo tot de foscor.
Entremistanto, sin dembargo,
aconorta beyer asti alto,
estreito fres de plata dorata,
a luna en mingua

chusto clabata debaxo

d'o estrelén d’a tardada.

(chinero de 2007)

AS ONDAS TRAYEBAN UN RECOSIRO AZUL

Tu, que beyés capuzar-se
baxo as ondas

0s cuerpos chobens

de os mesaches,
arreguindo & o zielo
ubierto d'o Cantabrico.

Tu, que beyés esbolastriar
sobre as ondas

0s cuerpos achils e fortals

de as mesachas
esbarizando-sen en a escuma
ristolera d'a Zurriola.

Nunca no podras olbidar
ixa color azul profunda
de as ondas,

ni ixa salobrenca sapia
que traye l'aire

dende o mar en zelo.

Ni milenta caracolas marinas
te trayeran ya mas

o0 sonido fondo

d’o mar puyando ent’a placha
en a tardada grisa

emplita de gabiotas.

Porque o preto azul
cabalgango sobre l'aire
t'encapind bel dia

e dende allora

tu enduras

un furo recosiro.

(febrero de 2007)
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A TARDADA SE REGALA

A tardada se regala

como nieu de mayo.

O silenzio umedo

s'atura en a glera.

O sol espurnalla

en o espiello de l'augua.
Una bisa lixera

bandea as tamarizes.
Entre os azipreses
s’amaga ra guambra.
Dica ra linia berda

d’ixa isleta lexana

se clucan os guellos mios,
entre que os piez caliens
s’afunden en l'arena.

A tardada se regala

como lamins en a luenga.

(A Sotonera, mayo 2008)

0S ZENOS D’A TARDADA

A guambra d’a boira
denzima de l'augua:
fondo recloxido
d’inminén tronada.

Luz que plega d’alto
reflexa en as ondas;
petan bombolletas
gu’en l'augua se forman.

As bozes lexanas
que traye l'airera
son ninos que chugan
e mais qu'esberrecan.

Laugua ye de plata,
0s mons de zenisa.
Un sol amariello
s’amaga en a bisa.

(Plana de Uesca, chulio de 2009)

EN O BRANQUIL D'0 LUSCO

Se capuzaban as ziglefias
en l'aire trasparén
que empliba ra tardada.

En altos zerclos
flotaban soberanas,
lixeras e goyosas.

Feba goyo beyer-las
coronando ro dia,

que ya se benzeba.
Yeran sifial d’a plenitu
d’a chornada de chulio,
que escusera se'n iba.
Yeran tamién simbolo

d’a blosa clareda
que ascape s'amortarba.

(chulio de 2006)

Zaborro con foratos como
molimento & o trunfo d’a no
cosa (2001)

Empenta azul (2006)

A gabardera




SALVADOR BADIA

Aragoneés, republicano y marxista

El dia 9 de febrero pasado nos dejo Salvador. Su epitafio,
con esa lealtad a las ideas que recorrio toda su vida, no
deja lugar a dudas: «Aragones, republicano y marxista».

Lo primero, siempre, aragonés. Lo recuerdo casi desde
que comenzamos esta hermosa aventura cultural, junto
a su inseparable Pilar (Pilara), primero, y luego con su
hija Inés a quien vimos crecer a la vez que crecian nues-
tras ilusiones e ibamos avanzando en la construccion
del entramado socio-politico-cultural del aragone-
sismo. Decia con una sorna muy caracteristica que vivia
«con dos mujeres unicas: Pilara, su Unica esposa, e Inés
su unica hija».

Esa sorna-somarda nos ilustraba a menudo con sus pen-
samientos, como cuando argumentaba que el mayor
delito del hombre era haber nacido, «que el hombre
maldita la falta que hace en este planeta; y que cuando
la especie humana desaparezca de la faz de la Tierra,
nadie la echara en falta». Claro.




|Sa|vador particip6 en aquellos pioneros homenajes al Justicia (el de la foto es de 1984)

Decia que era republicano desde la cuna, porque habia
nacido en la Republica (la de Azafia, afiadia, para que no
hubiera dudas). E insistia que formaba parte de esa genera-
cioén que habia naufragado porque llegé tarde a la democra-
cia republicana y vieja a la democracia post-franquista. Esa
generacion, decia, «a la que le pusieron una camisa azul
sobre el babero, le ensefiaron a cantar el ‘cara al sol’ y que
cuando la camisa estuvo perdida de mocos y de babas hubo
que quitarsela porque no habia por déonde cogerla. Los espa-
bilados, trepadores y otras hierbas se pusieron una camisa
nueva a su medida y se encaramaron al barco de los vence-
dores. Los demas, descamisados ya, se quedaron chapo-
teando en el agua».

Sin embargo su vida fue un triunfo sobre la apatia y la
falta de compromiso. Compromiso que vivié desde su
pequefia empresa donde desarrolld su profesion de quimico,
compromiso con la cultura a través de su pertenencia al
Rolde de Estudios Aragoneses y al Grupo folclérico de la Val
d’Echo y con la politica como fundador de Chunta Aragone-
sista, partido del que fue miembro de sus 6érganos de direc-
cion durante los dificiles primeros afios de su existencia.

Presidié el Rolde de Estudios Aragoneses desde 1985 a
1987, afios en los que crecid el aragonesismo como no lo
habia hecho desde el primer cuarto del siglo xx y se conso-
lidé la revista Rolde en el formato que conocemos ahora. Su
ultimo afio de mandato coincidié con la desaparicion de
Andaldn'y con el desarrollo del «I Congreso ta ra Normaliza-
cion de I'’Aragonés», celebrado en Huesca en el mes de abril.

Dejo publicada una novela, Cuando el cielo esta cerrado
(Egido editorial, 1999), pero no fue lo Unico que escribio,

pues segun él mismo decia, empez6 a escribir muy joven, en
silencio, como le gustaba hacer las cosas, «poesia, relatos,
cuentos que nunca se publicaron... unos porque a nadie
interesaron, otros, quiza los interesantes, porque debieron
quedar celosamente ocultos».

Sin embargo le avergonzaba que se hablara de él «aun-
que fuera mal» y rehuia las citas en los papeles y las foto-
grafias. «Lo de los retratos en los papeles es para los que
viven de su cara bonita, y no para los que —como él- siempre
han vivido de su trabajo».

Salvador queda presente en quienes le conocimos, y para
los que no tuvieron esa dicha estan, ademas de sus escritos,
Su voz y la musica de su laud en las grabaciones del grupo
de la Val d’Echo.

José Ignacio Lopez Susin

|Con su inseparable Pilara, en una cena de roldianos en Casa Emilio, celebrando
el Dia de San Jorge de 1985
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CUANDU EL CIELO

cavdd3Io vis3

|Sa|vador, en la manifestacion por la Autonomia Plena. Zaragoza, 1992
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|Grupo folklérico Val d’Echo (Salvador es el segundo por la izquierda)

Lo Grupo Folclorico Val d’Echo conté con I’aportacion de Salvador Badia dende I'anyada de 1982 enta la de
2003 de traza contina, tiempo en lo que lo Grupo grabé cuatro albums de produccién propia.

Amant de la naturaleza, Salvador fuiba enta Echo siempre que podeba, acomodandose en lo suyo apartamento
con Pilar y Inés, las suyas muller y filla. D’asti brincaba a caminar por los monts, u a tomar unos vinos con qui fuese,
u de ronda inesperada por las calles d’Echo convoyando a los viellos de lo lugar entre fierros, pandero, cuerdas y
cantas. Apegau ta lo suyo laut, dominaba como pocos lo pulso y la puga fendo percutir las cuerdas dobles con ras-
mia y con tino. Amuntoné un gran repertorio personal, producto de muitos anyos de tuno y instrumentista asinas
como de la suya pasion por la musica lirica y clasica; la suya voz, recia y abaritonada, plegaba bien enta dentro de
qui la escuitaba cuando enfilaba igual una canta que una romanza.

Identificau con la cultura aragonesa d’un territorio con lengua propia como la val chesa, Salvador se mudé de cal-
z0n y gorro calanyés como un component mas de lo Grupo; y lo facié en tantas ocasions que estié reconociu con lo
‘cunyo de plata’, maximo galardén de fidelidat d’esta formacién chesa. Si los sons de lo suyo instrumento s’esten-
dillan por todo lo triballo discografico de lo Grupo, la suya voz ib’ye rechistrada, pa siempre y con toda solemnidat,
en lo zaguero album ‘Flor de nieu’, cuando fa de solista en la pieza ‘La mafianita’, tradicional de la Val de Chasa,
vecina ésta de la d’Echo.

Chicotona semblanza la que i femos, que no charra de la suya humanidat, ni de la suya vida laboral de la Val
en fuera, ni de los suyos suenios en do veyeba la suya tierra aragonesa con uellos d’enamorau, ni de lo suyo paso
por ['arte de la literatura... Otris lo fardn, que lo vano no I’ha dixau solo en lo nuestro Grupo.

Te’'n yes iu farto de laquias, Salvador, pero pleno d’amigos.

Juanjo Lagraba y Pepe Lera




JULIA:
Doctora en fisicas, Helmholtz-Zentrum Berlin. I&‘

CIERZO

MNo es aragonesa: lampoco alemana. Julia es doclora en
fisicas, vinc a nacer en Burgos y se dedica a investigar
Sabe lo que es una curve lemniscata y dibujs can los ojos
cerrados el ovalo de Cassini, sople o no el viento.

En su laboratorio hay muchas cormenles nue lrabzja can un smero-
ron, En un descuido, se le pueds iman L'n f‘l ©35 p\r\iL, AHurgn na llegoan
los bufidos del Mon._ayo leJano: y en la otra direccién. Sin embargo a
una burgalesa comvivencias zaragozanas sz le puede hater prendido una
hojica seca en la solapa: pimparn, ya es de las nuestras. Kreuzberg es un
barrio bohemio, habitade por seres-ventolera que gustan de las rendijas
an el cerebro. ¥ alli se ha instalade Julia, ah, ah. Pasa el dlz apretando
el aceleracar (de electranes]: con el aire maniune le ega el descanso

HOLGER: W
Un patinador dominical en Alexanderplatz. @

PEDRO SAPUTO

Dicen gue la inteligencia reside en saber disfrular de las
cosas pequefias. Pocos podian ganar a Pedro Saputo en
inteligencia y rapidez mental, pero seguro que el picaro
siempre supo detenerse a tiempo para oler las rosas.

Holgur sabe delenerse. Y des lvlrf;: disirular Paling en el anille do hie-
(el 1( A\ﬂxanurpl'l\/ y ] seronas mieniras ,\gu: la oslela de
su chica, que baila sotre el hielo. Los dos parecen aciores contratados
gor el ayuntamiente berlinés para ponerle un punto extra de glamour 2 L3
nbtdmpa navidena que les rodea. Dice gue s/ 2 1z foto con cara beatifica,
sigue disciplinado las peticiones de la cdmara y se quada feliz con el rega-
lo de la camiseta, La muisica gue acompana a la escena redondea la sen-
sacidon de estar en una bola de cristal con nieve, de esas orsonwellanas.

ARAGON
POR
ALEMANIA.

Siete piedras angulares
de la cultura aragonesa.

Aragdn se fue de viaje en el dltimo puente de
la Inmaculada. Destino: Alemania. Objetivo:
descubrir las bondades del humeante y rojizo
gluh wein y rebautizarlo como vinico caliente.
Y de paso, como meta secundaria, asaltar
lugarefios con simbolos de la culturay la
historia aragonesas, para alojarlos cerca de
sus ‘corateutozones’. O al revés...

La idea de Paula R. Espafol, con la
colaboracidn de Pablo Ferrer y Eduardo Pisa,
se vuelca al mundo en -xxx-, el fanzine digital
abanicofan.org que ultima la disefadora y
periodista de Heraldo Kristina Urresti. Rolde
se suma a la apuesta con lo que sigue...

Textos: Pablo Ferrer. Fotos: Paula R. Espafiol.

ANY IN TACHELES MACHELES: {:}

Un artista en la casa ocupada.

MUDEJAR

El mudéjar es el maridaje de la cultura musulmana con la
cristiana. Any, en el enclave ocupado de Tacheles Macheles
en el centro de Berlin, casa la cordura con la locura.

Escucha la explicacidn del concepto con una sonrisa. Pera La foto solicita
permiso para cambizrse de cabellers, y aprovecha la coyuntura para mos-
trar su arta v establecer un intercambio real de informacidn. Any es tam-
bign un nombre elegico, uno "cualquiera” en el corazén de unz muestra de
aspiritu hippie y amplitud do miras que va del desgarra a la inocencia en
las formas v los conceplos, Enhiende |2 1dea llegada de Aragén lo sulicien
le como par nreiry comentar la jugada can un brasero al landa, Algo
se cuece en su cabeza..

ANDREY:

Estudiante del conservatorio de Kiev.

S'HA FEITO DE NUEI

Viene de Ucrania, es musico. Todavia en edad de estudiar,
se husca las lenlejas con su acordedn en una eslacion
de metro en Berlin. Salta sin problemas de los clasicos
a composiciones propias. Probablemente le gustaria
aprenderse |a jota mas romantica que se haya escrito.

S'ha feito

de nuei

Andrey es un chaval serio, ¢z escs gues prefiere hablar con natas. Cuando
ancadenz palabras en un inglés con ‘mucher acentarr’ se limita a hablar
de suromance con los pentagramas. Parece que es un amor de 8503 gue
desmienten lz teoria del sentimiente caduce; un fenémeno raro que late
despacioy deprisa en 'subibaja’, y no pierda intersidad. Para desgraciz de
los poetas, muchas veces la 2rmacion no llega por el mensaje, sino por la
forma de transmitirla. Y Andrey, un cantrastz numano, toca ©
una muasic -;qur( .e nota) le bala en el alma

LUCIO:

Sacitlogo y aclivista pro-derechos humanos.
LUIS BUNUEL

Un tren atestado de teutones. Se wviaja como se puede.
El cansacio abate algunos parpados. La sorpresa rasga
[melaldricamente] mediz docens de cdrness. Culpa de
| ucio: es de Frankiurl, zapatista, solidario, y acha el teldn
aun dia de brega.

Habla castellano (ludo yaquena: Su ada es

IfJﬂl ar |d; (Ul'ldlr 18 las zonas m F_J,’ dt I)F HTH’L
México. ¥ ha producide tres cocurnentales sobre sus zfanes. No lleva pa-
sarnontafias: se maneja en otros frentes con pasién y oficia. Ofrace cerve-
zafresca a cambio de chorize, guesoy un de aténcion sincera. ;Sabe
de Bunuel? Clare. Se viste de sur'ealmmo sin quitarse el gorre portuarie,

brinda por el director de 'Los olvidados. Calanda dice “presente” en
{\AEXM 0... y tambign sobre railes, entre Colonia y Berlin

ANNITA: .
Una estudiante de Derecha en Bonn. o *

Annita sabe de leyes: las tiene frescas de tanto revisarlas
en la biblioteca de la Universidad de Bonn. También conoca
la guerra civil espafala, y capla ensequida lo que pasé en
Belchite: ruinas, fantasmas y familias rotas.

LLuave fuartz en su ciudad, y de lada: quiza en el cercanisima Rhin hay
un dragan empapado que se s ok

la Inde el campus, los ojazos parapelados lras unas galas que (oo siven

de primera barrera contra los asaltantes culturales espanoles. Le ides e
hece grdma v desactiva la alerma: se dejard fua\tar La camisata tiene un
pece de barrc, imprevisto que resulia de lo mds epropiado en el terreny
ar%umen tal. Antes de alejerse muche, mira hacia atrés como en las pell-

culas, Hoy tiene una anécdota curiosa para acompanar al strudal.

SAM:

Un enmogquetador de barcas en el Rhin. .m

En el Arca de Noé no entraren los dinosaurios: cuestién del
lugar incorrecto en el momento inadecuade. Se sabe gue
eran sibarilas: les hubiera guslade el pasec en barcaza
por el Rhin, mas aun con mogueta. En eso anda Sam.
;Descendiente de Nog?

Mo es exactamenta ario: sus mmmnoror, al. 3am tiene genas pluml*r
y bastante prisa po | tde e
ligadore, la b spania pucden aparccer on cualgquier
momento, y parece gug al tratajo lg urgs una marcha mas. Lo del ani-
rmal pmhlstcn ico con c¢znominacidn de origen le parece muy curiosa, y
g5g ocurrencia suya de taperse con mascar lls resulta extrafia: durante @
irrupcién de los visitantes no hay emanacion de gases ni polvo en suspen-
sidn. Prefiere ocultar su rostro, y es que nunca esta de mas la prudencia
zn los dominios de un saurio.
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OFICINAS: Batalla de Lepanto, 55, local 4 MONTAJES M.T. y B.T. LABORATORIO PARA ENSAYOS DE CABLES
ALMACEN M Ohans, 4, lecabbae  ALTTOMATIZACIONES MTyBT
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Tel. y Fax 976 48 61 45

E-mail: kv@kvaragon.com

CALEFACCION

CABLEADO ESTRUGTURADD  LOCALIZADOR DE AVERIAS EN CABLES MT.y BT,

ENSAYOS RELES PROTECCION INDIRECTA
ANALISIS REACTIVA, ARMONICOS
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Porque nos gusta hacer amigos, nos esferzamos dia a dia, para ofrecer a
los musicos aragoneses la mds avanzada tecnologia en sistemas de
grabacidn de sonido, asi como la mejor dedicacion y entrega personal en
nuestro trabajo.

Agradecemos la confianza recibida de una gran mayoria de grupos
musicales de nuestra tierra, que durante mds de 15 afios de frabajo han
utilizado nuestros servicios y nos sentimos congratulados por haber
aportado nuestro grano de arena al desarrollo de la miisica en Aragan.

!

Telf. 976 31 1515

C/ Silveria Fafiands, 43 Urb. Torres de San Lamberto 50011 ZARAGOZA www.estudioskikos.com E-mail:kikos@estudioskikos.com

CASA EMILIO
Avenida Madrid n° 5

Teléfonos: 976 43 43 65 - 976 43 58 39
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IBERCAJA PATROCINA

UN PROGRAMA DE
PLANTACION

DE 3,5 MILLONES DE ARBOLES
EN TODO EL TERRITORIO
ARAGONES.

iberCaja

Obra Social




Solicita ahora Www.escenaragon.es
La Tarjeta Cultural, Iy
tiene importantes

ventajas para ti.

LATARIETA  FEE CIRCUNIED

red aragonesa de espacios escénicos de artes escénicas y musicales en Aragon

25% descuento en 20% descuento en los  Recibiras toda la Y muchas mas ventajas.
taquilla para todos Festivales en Aragon. informacion de los Solicita mas

los espectaculos - espectaculos delaRed informacion en tu
RAEE o CIRCUITO de laformamas comoda Ayuntamiento RAEE.
en cualquiera de sus para ti. -

municipios asociados. -

Los municipios de la Red Aragonesa de Espacios Escénicos y el Circuito de Artes Escénicas y Musicales te garantizan una programacion cultural de calidad.

AYUNTAMIENTOS RAEE HUESCA Barbastro / Boltana / Fraga / Graus / Huesca / Jaca / Monzén / Sabifianigo

AYUNTAMIENTOS RAEE TERUEL Alcaniz / Andorra / Teruel

AYUNTAMIENTOS RAEE ZARAGOZA Borja / Calatayud / Caspe / Ejea de los Caballeros / Fuentes de Ebro / La Aimunia / La Puebla de Alfindén / Pedrola / Tarazona / Tauste / Utebo / Villanueva de Gaéllego / Zuera
COMARCAS RAEE HUESCA Somontano de Barbastro / Sobrarbe / Bajo Cinca / Ribagorza / Hoya de Huesca / Jacetania / Cinca Medio / Alto Gallego

COMARCAS RAEE TERUEL Bajo Aragén / Andorra-Sierra de Arcos / Comunidad de Teruel

COMARCAS RAEE ZARAGOZA Comunidad de Calatayud / Bajo Aragén-Caspe / Cinco Villas / Ribera Alta del Ebro / Valdejalén / Campo de Borja / Tarazona y el Moncayo

DIPUTACION

(Y:EE@‘EES'%E :ls-..g;n:;:;;f;n y& §S<E)?\IIERII§E8N

DE HUESCA DIPUTACION P ZARAGOZA
UTAC col Departamento de Educacion,
Cuttura y Deporte
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